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1. O deschidere spre un spatiu al cunoasterii
marcat de virtutile gandirii moderne. Paralele cu
infinite linii de fortda intre universul fizic si cel
uman

Motto

s Universul de astazi este expresia sfaramata
a unei simetrii absolute.”

Henry Bergson

Timpul care se intinde in fata noastra este unul puternic
marcat de forta a trei concepte — energie, informatie, constiinta.

Apreciabila extensie pe care cunoasterea a atins-o,
evoluind in ascensio, a generat o problematica cel putin speciala,
dacd nu chiar grava. Parte din multimea intrebarilor formulate, ca
si inflatia de sensuri ndscute, ne plaseaza intr-un plan existential
de un tip aparte, interferentele in planul gandirii atingdnd un inalt
grad al abstractiei.

Cautarea de raspunsuri la problematica unui Univers fara
limite, atat in ceea ce priveste Inceputul cat si sfarsitul sau, a
condus la o mutare de accent dinspre matematicd, odinioard
regind a cercetarii, spre fizicd, stiintd careia i se conferd acum
rolul de fortd a cercetdrii, aceasta extinzandu-se si in explorarea
problemelor umanului.

Evaluarea sensului schimbdrilor, a efectelor si consecintelor

acestora ar putea fi sprijinitda de Indemnul cuprins de distinsul
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pedagog Stefan Michailescu in formula ,,fii primul care adopta
ultimele adevaruri, si ultimul care uitd vechile adevaruri”.
Adoptarea ,,ultimelor adevaruri” pretinde insa un real contact cu
orizontul deschis prin forta si profunzimea celor ce contribuie
continuu la imbogatirea spatiului cunoasterii, facand posibila
chiar o istorie paraleld a stiintelor si artelor, impriméand astfel un
puternic tonus analogic cunoasterii.

Scoala, institutie socotitd garant in evolutia societatii, este
acea cdreia 11 revine acum misiunea de a facilita procesul
absorbtiei ofertelor stiintei, care se cer apoi traduse in potenta
umana. Aceasta este perspectiva in care scoala s-ar putea institui
in ,subsistem vital” pentru societate. Nevoia de Intelegere si
cuprindere a unei coplesitoare cantitati de informatie, obliga insa
la intrare intr-un dialog continuu cu cei atrasi de marele si micul
univers: fizicieni, informaticieni, geneticieni, neuropsihologi,
matematicieni, filosofi, creatori de artid. Este calea care ne-ar
permite a atinge pragul conturdrii unei epistemologii a formarii,
actiune ce conduce spre intelegerea a ceea ce se petrece cu fiinta
umana §i cu capacitatea sa de operare.

Réspunsurile ce vin din acest imens cAmp se prezintd ca rod
al desfacerii cercetdrii in doud mari aripi, dintre care una centrata
pe problemele universului fizic, iar cealaltd pe cele ale fizicii

omului.



Multiplele corelatii pe care stiinta le-a scos la lumina,
revelatoare pentru complexitatea Realitatii-Natura si a datului
uman, au condus spre conturarea unor analogii intre cele doua
lumi, subliniind deodatd si decalajul intre noua viziune asupra
lumii si valorile care predomind in filosofie si in stiintele
umanului. Sunt realitati ce au dat nastere la intrebari de forma:
suntem oare mai putin complecsi? Ni se potrivesc mai putin
concepte precum ,,infinit”, ,inepuizabil”, ,nelimitat”, concepte
proprii universului fizic ? Oare aceastd lume a omului, cladita pe
fondul unui agregat de miliarde de celule interconectate intr-o
retea cu structurd histologica discontinud, poate fi patrunsa si
descifrata prin mijloacele pe care cercetarea moderna le oferad ?

In tendinta de aprehendare a universului, cercetarea a
trebuit sa se diversifice, scindandu-se intr-un impresionant numar
de discipline stiintifice. Acestea sunt cele ce si-au adus aportul la
conturarea unei viziuni noi asupra lumii si omului, fara a ascunde
tentatia de apropiere a celor doud. Situarea in prim-plan a
epistemologiei este ca atare doar unul din aspectele mutatiilor
stiintifice contemporane. Noile discipline ce apar, intre care cele
proprii artei, nu sunt strdine de acest proces de cunoastere, care
vizeazd maxima abstractiune odatd cu construirea unui aparat
gnoseologic propriu.

Formarea personalitatii umane intr-o asemenea perspectiva,

suveran dirijata de stiintd, a devenit de mai multe ori complexa,



limbajul stiintei fiind cel prin care se poate gandi tot, Tnsdsi arta
lasandu-se cuprinsd de formalizare si intrare In constructie
sistemica. In plan muzical lucrurile se complici odatd mai mult
caci arta, fenomenul de creatie (ca si cel de Invatare), ca fapt de
congtiintd si nu simplu fapt sonor, Tmpinge in fatd ideea
cunoagterii eului cunoscator, idee ce ramane incd, dupa aprecierea
lingvistului Noam Chomsky, ,,0 sfidare a filosofiei stiintei.” In
plin contact cu realitatea cunoasterii, marele savant Niels Bohr
confirmd punctul de vedere formulat de Noam Chomsky,
atragand insa atentia asupra faptului ca ,progresele cunoasterii
vor duce la o Inchidere a cercului stiintelor, extremele — fizica si
psihologia — intrand 1n relatie de interpenetrare §i
complementaritate.””

Se ilustreaza ideea interpenetrarii spatiilor arta-stiintd, ca si
posibilitatea de a realiza legaturi intre conceptele lumii fizice si
cele ale artei, iesind oarecum din legile mecanicii i din unele
predictii foarte precise ale evolutiei in timp. Problema cognitiei, a
intelegerii unor domenii diferite, a deslusirii unor procese —
precum cel al creatiei §i formarii personalitdtii umane — se leaga
hotarat de parcursul pe care il strabate cercetarea, trecand de la

fizica neomului, spre fizica ce evolueaza catre zona psihicului.

" A.P. Samson, Eseuri despre gindire, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti
1983, p. 3



Visul unei fizici universale care ar putea explica totul a
favorizat demersul in baza analogiilor, cuprinzand un perimetru
foarte larg al cunoasterii.

Faptul ca realitatea estetica, complement al realitdtii fizice,
explicabila si analizabild numeric, s-a conturat incepand cu
cercetarea asupra creierului a atras o serie de discipline ce si-au
propus sa dezvaluie cateva din necunoscutele pe care masina
noastra de gandire le detine. Stiinta a tintit foarte departe, iar
rezultatele obtinute coplesesc deopotriva prin cantitate ca §i prin
complexitate.

Parte din aceste idei vor reprezenta caramizile edificiului pe
care ne propunem sa cladim procesul invatarii, el insusi o unitate
de procese de cea mai subtila structurd. Privit de sus, acest camp
enorm al cunoasterii impune o idee fortd, aceea cd gandirea ne
domina viata, gandirea fiind o miscare a memoriei, care la randul
el este experientd, cunoastere inmagazinata In creier; o intreagd
realitate internd revelatoare a lucrurilor ce explica aplecarea cu
atata acribie a cercetarii asupra fondului pe care cresc toate aceste
procese: creierul uman. Atragem atentia asupra unor interferente
cu domenii complexe ale cunoasterii din care vom extrage cu
prioritate cercetdrile de psihofiziologie moderna, care tind spre
descoperirea unor elemente ce tin de unicitatea creierului uman,

de mecanismele Tnnascute ale acestui fond.



Secolul XX, cel care a cunoscut un deceniu inchinat
creierului, a strabatut drumul de la ideal la real, de la real la
abstract, de la abstract la posibil — asa cum aprecia savantul
Georges Mathieu — pentru a sublinia forma supremd de
organizare §i evolutie a acestui material (ceierul) in care zace o
mare putere. Neurologia avertizeaza asupra faptului ca in creier
existd zone interconectate. Reprezentant al unei discipline
moderne — bionica — chirurgul Henry Laborit atrage la randul sau
atentia asupra rolului detinut de emisferele cerebrale.
Experimentele realizate i-au permis lui Laborit sd distinga rolul
neocefalului, organul raspunzator de capacitatea noastra de a
realiza, pe baza unei informatii anterioare, o noud informatie si
deci de a spori capacitatea de adaptare la situatii noi. Neocefalul
apare ca organul creator, in timp ce paleocefalul se constituie ca
depozitar al memoriei genetice.

,Vom fi, subliniazd Laborit, cu atat mai constienti cu cat,
pe de o parte experienta noastrd memorizata va fi mai bogata, iar
pe de altd parte, neocefalul ne va permite sd gdsim o solutie
nereflexivd, nememorizatd, unei probleme puse de mediul
inconjuritor.”

Henry Laborit a facut si interesante incursiuni 1n psihologia

stiintifica, preocuparea savantului fiind aceea de a ajunge la o

* Mariana Bejat, Talent, inteligentd, creativitate. Editura Stiintific, Bucuresti,
1971, p. 56
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solutie cu privire la bazele biologice ale comportamentului uman.
Punctul de vedere formulat in acest caz se conecteaza la spatiul
structuralist, nu Tnsa fara a mentine o evidenta neclaritate in jurul
gandirii creatoare la nivelul artei. Doctorul Laborit porneste de la
memorie, de la experienta acumulatd — fiind vorba de memoria
geneticd —, aceea care transmite informatia stocatd si conservata,
ajutdnd la adaptarea la mediu. Acest fond bogat de informatie
este Inscris direct in creier si este alaturat limbajului, un alt mijloc
tot atdt de eficient de stocare a experientei. Acea parte a
emisferelor cerebrale numitd paleocefal este cea care implica
mostenirea genetica si fireste, continutul experientei personale.

Pliat pe gandirea structuralistd, Laborit extinde o ipotezd a
lui Jean Piaget conform careia manifestarea creatoare este rezultat
al unor operatii mentale ndscute din nevoia pastrdrii unui
echilibru intre asimilare §i acomodare, al unei activititi de
gandire ce nu se supune pasiv mediului, ci 1l modifica,
impunandu-i o structura proprie.

Sunt idei carora nu li se poate nega valoarea, numai ca
modificarea pe care o aduce gandirea In acest proces nu poate
purta insemnele creatiei, Intrucat nu aduce si valoare estetica.

In ideea de a construi o schema stiintifica, structuralismul a
simplificat multiplicitatea §i varietatea fenomenelor psihice
implicate 1n activitatea de creatie, confirmand in fapt caracterul

adaptativ al gandirii. Henry Laborit, de astd datd in calitate de
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cibernetician, face insd un pas mai departe, si protestand fatd de
acuza ce 1 s-a adus, aceea ca ar nega specificitatea actului creator,
vine cu o propunere: apelul la calculator ca instrument capabil de
a gasi noi structuri, noi relatii Intre manifestarile energetice
exprimabile cantitativ care sunt sunetele. Aportul sau nu poate fi
in nici un caz subestimat, cdci accentul pus pe problemele
memoriei si limbajului rdméan fundamentale pentru teritoriul
gandirii.

In confruntare si totusi in succesiune se situeazi
consideratiile altui mare cercetitor, Wilder Penfield, legate de
modalitatile in care poate fi sprijinitd operarea creatoare. In urma
experimentelor intreprinse, savantul Penfield a observat ca
nstimulandu-se zonele limbajului se declanseaza pronuntia
involuntara a unor cuvinte”. Penfield a facut aceastd experientd
asupra unor persoane care cunosteau doud limbi din copildrie, si a
observat cd existau in scoarta cerebrala doua zone distincte pentru
cele doud limbi, pe catd vreme la cei care isi insusisera a doua
limba mai tarziu nu exista o zond speciala pentru aceasta, cea de a
doua limba avand localizarea in acelasi centru cu limba

« 353
materna.”

Ideea pe care experimentul o relevd este aceea a
importantei stimularilor functionale care reusesc sa creeze

adevarate organe. Pentru spatiul activitdtii muzicale — artd cu

* Wilder Penfield, The Mystery Of The Mind. Princeton University Press, 1976,
p. 40
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statut de limbaj — asemenea constatari primesc o valoare aparte,
caci cultivarea din copilarie a spiritului cu impresii si idei din cele
mai variate permite constituirea unei zone proprii exprimarii,
zond care cu cat este mai bogatd, cu atdt mai multe sanse ofera
neocefalului In gasirea unui raspuns la o Intrebare nou pusa.

Dezvaluirile lui Penfield stau in fond aldturi de punctul de
vedere a lui Henry Laborit, care punea accent pe valoarea
experientei memorizate, depozitata in paleocefal.

Tezele pana aici formulate sunt strans unite cu problematica
nascutd pe marginea rolului pe care il au cele doud emisfere
cerebrale. Exista in creier zone interconectate despre care ne
vorbesc si unii muzicologi atrasi de cercetarea de neurologie si
psihologie sau psihologie experimentala.

Astfel, profesorul Nadim Dells, autor al unor studii de
metaesteticd, scoate in evidentd caracterul extrem de complex al
unor procese ce se petrec in creierul uman.

Astfel, rezultatele unor experiente realizate prin
comisurotomie — metodad de a izola intre ele cele doud emisfere
ale creierului — a permis sa se traga cateva concluzii privitoare la
activitatea constientd a creierului, apreciindu-se ca cele doua
emisfere se completeaza reciproc in formarea unui concept unitar.
Sperry Hubel, unul din cercetatori, sustine ca ,,bisectia produce
doud minti constiente in acelasi craniu, dar fiecare emisfera poate

functiona perfect singura, pardnd sa constituie un remarcabil
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intreg autonom.”* Observatia nu face decit si confirme odati in
plus suprema organizare internd a acestei ,,cutii negre” — creierul
omului.

Rezultatele cercetdrilor au inchis odatd pentru totdeauna
discutia legatd de o posibild specializare a emisferelelor
cerebrale, in sensul cd emisfera stingd ar addposti functiile
intelectuale: citire, scriere, calcul, iar emisfera dreapta ar localiza
functii mai putin intelectuale ca vorbire, spatiul vizualului,
capacitatea de apreciere prin simturi. Astdzi se vorbeste de
transferul reciproc de functii intre cele doud emisfere craniene,
activitatea muzicala angrenandu-le pe ambele.

Nu este inutil sd subliniem faptul cd in concluziile
muzicologului Niels Wallin se consemneaza faptul ca muzica este
domeniul care dezvoltd atdt capacitatea emotionald cat si cea
intelectuald, ambele cerandu-se cultivate cu grija si iIn mod
continuu. In observatiile si concluziile lui Wallin, ca si in cele ale
savantilor Hubel si Wiesel, ambii laureati ai premiului Nobel
pentru medicind, se apreciazd ca toate procesele ce au loc in
creier, procese legate de memorie, de inteligentd emotionald, de
sentimentele noastre, se petrec intre doud extreme: un punct de
inceput — Input — ca moment de contact cu lumea din afara, i un
moment de iesire — Output — forma prin care se raspunde lumii

exterioare.

* Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete. Editura Muzicald, Bucuresti 1985, p. 46
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In mers continuu stiinta face pasi inainte, iar in dorinta de a
dezvalui cat mai multe din secretele pe care creierul omului le
detine, cercetarea si-a propus sa staruie asupra unor aspecte ce tin
de identitatea fiintei, facandu-si astfel un obiectiv din studiul
genomului uman si din realizarea modelului matematic al
moleculei de ADN. Fizica este acum in cautarea ,,particulei lui
Dumnezeu” — o miscare care a nascut puternice stari
contradictorii, numeroase voci pronuntandu-se Impotriva acelor
savanti care ,,se joaca de-a Dumnezeu.” Cu decenii in urma, din
mijlocul lumii artistice s-a ridicat o voce care reflectind la
complexitatea demersurilor artistice, vorbea de un ,joc al
corpului cu sufletul”, joc pe care il practica astazi multi creatori
de artd. Deocamdatd, din acest joc reiese faptul cd suntem
milionari in informatie dar sdraci in spirit. Cateva rezultate ale
cercetdrii stiintifice vin sa sustind gandul ca, desi aplecata cu mult
interes asupra elementelor care il definesc pe om, asupra genelor
ce au functii speciale (colosul detine o sutd de milioane de celule
nervoase, parte din acestea fiind socotit ,,gunoi genetic”), doar o
mica parte din genele descoperite se stie ce rost au, 70% dintre
acestea neputand fi identificate din punct de vedere al rolului pe
care 1l detin.

Memoria noastra, comparatd cu o arhivd enorma, este o
functie a genelor care pastreaza toatd informatia, reflectand lumea

la un moment dat.
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Avea perfectd dreptate marele ganditor contemporan Ortega
Y Gasset cand spunea ca ,,suntem o istorie”, formulad ce aduce in
atentia noastrd ideea de monadad ca summum al tuturor starilor
proprii omului. Monada, ca o gena ce pdstreaza toata informatia
si reflectd lumea la un moment dat, este vazuta ca un sistem cu o
infinitate de elemente.

Spre o actiune de demistificare se Indreaptd acum stiinta, si
sub acest aspect cercetarea intreprinsa pe creierul savantului
Albert Einstein puncteazd un moment de luat in seama. Cutezanta
unei asemenea incercari a fost sustinutd de credinta unor
ganditori care adera la ideea ca natura adevarata a geniului este o
functie exclusiv biologica, rezultat a milioane de conexiuni
sinaptice, toate consumandu-se In momente exacte, pentru a
forma un gind constient.

Dr. Mark Lytagoe - neurofiziolog, si dr. Jim Al-Khalili -
clinician, si-au dedicat cariera incercdrilor de a intelege cum
functioneaza creierul, de ce, si cum gandim intr-un anumit mod.
Ambii pornesc in cautarea raspunsului la intrebarea: poate
creierul lui Albert Einstein sd detind cheia catre intelegerea
geniului? Prin mijloacele tehnologiei moderne se sperau
descoperite secretele modului de operare al unui creier genial.

In urma extirpirii creierului marelui savant si al analizelor
intreprinse, incercarile de a arunca lumina asupra cararilor pe care

circula gandul, raman in spatele unor ziduri greu de strapuns.
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Mostrele de tesut nu au putut scoate la iveald indicii ce se referd
la ce anume diferenteazd unele minti de altele. Rezultalele
obtinute au identificat doar doud lucruri: mai intdi faptul ca
madrimea §i greutatea creierului nu au nici o influenta asupra
modului in care se desfdgoard activitatea acestuia, si mai apoi
observatia meritorie cd procentul de neuroni gasit in creierul lui
Einstein este mai mare decat la toate creierele studiate pana
atunci. Se insinueazd Intrebarea: este creierul sediul functiilor
noastre adaptative si creative ? Sau procese ca cele de inventie si
creatie sunt legate de straturi mai adanci, de niveluri ale mintii
care nu emit nici un fel de energie fizica ? Este evident ca mintea
incd nu se lasa analizatd cu mijloacele tehnologiei moderne.
Momentul evidentiaza faptul cd omul are o conditie speciala,
ceva deosebit in tot universul si aceasta prin forma suprema de
evolutie si organizare a materiei cenusii.

Criza stiintei se pare ca se plaseazd 1n ascensiune, din
momentul in care s-a indreptat spre realizarea modelului celulei —
o problema de electronicd moleculara. Azi exista un acord
unanim asupra faptului cd molecula biologica, suport al
informatiei, este o proteina. Proteinele — cele din membrana
neuronald — se pot modifica in fractiuni de miimi de secunda.
Astfel modificate ele devin purtdtoare de informatie. Sinteza de
proteine 1n neuroni este necesara pentru consolidarea memoriei.

Sunt cercetdri ce se petrec in laboratoarele Universitatii din

17



Pittsburgh cu scopul de a dezvalui ce se intdmpld in interiorul
moleculelor, tinta fiind aceea de a gasi o substantd organica care
devine bio, cu proprietati diferite care transmite informatia.

Biochimistii presupun cd moleculele, in procesul de
excitatie, declanseazi copierea unor gene. In procesul de
reactualizare a informatiilor, de sondare a memoriei, s-ar putea
pune in joc, prin conectori, tot complexul de neuroni si sinapse
implicate, reactivand deci circuitele particulare ale procesului de
invatare. Pentru un viitor mai Indepartat, perspectivele deschise
de aceste cercetdri asociate cu modelarea cibernetica a gandirii
apar absolut fantastice.

Necesitatea de a vedea mai departe a Impins stiinta spre
formularea unui ideal care presupune investitii ce ar putea
conduce la un rezultat de temut. Asupra acestora au atras atentia
ganditori umanisti ca Lewis Thomas, care a insistat asupra
faptului cd in aceste momente ne-am putea confrunta cu puterea
stiintei in sens rau. Este si momentul in care filosoful Ortega Y
Gasset formuleaza intrebarea ,,cum se poate ca stiinta, a carei
unicd satisfactie este sd obtind o concluzie precisd, sd se
hrineasci cu asemenea iluzii ?”° Iluzia fatala a stiintei este ¢ nu

exista nimic dincolo de vizibil, de ceea ce putem manipula.

° Manuel Ortega y Gasset, Tema vremii noastre, Editura Humanitas, Bucuresti
1997, p. 181
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Stiinta de dupa Einstein s-a axat tocmai pe ceea ce e
dincolo, realizdndu-se o ciudata relationare Iintre energie,
informatie, spirit.

In topul listei lucrurilor de care trebuie si ne temem din
partea stiintei se afla pe langd controlul comportamentului,
ingineria genetica, transplantul de creier si poezia computerizata.
Este momentul in care stiinta incearca imposibilul: descoperirea
particulei lui Dumnezeu. Explorari de aceasta forma sunt corelate
cu altele, ce imping psihologia la raspantie, spre limite care inca
nu se stie unde ajung. Este momentul in care dialogul psihologie-
matematicd a atins un punct de varf, punct din care evolutia este
posibild doar prin apel la filosofie. Din acest moment mersul spre
cognitivism devine vizibil.

Daca urmarim cercetarile din ultimii douazeci, treizeci de
ani in domeniul creierului, se poate constata ca, desi s-au facut
progrese importante Tn domeniu, totusi semnele de intrebare au
devenit mai ascutite, chiar si dupd ce s-a recurs la utilizarea
modelelor neurocibernetice, deoarece acestea nu epuizeaza
posibilitatea de operare in fata fenomenului constiintei. Creierul
este, in opinia savantilor, cea mai mare sfidare a biologiei, poate
este ,cea mai mare sfidare a intregii stiinte”, cum aprecia
neurofiziologul John Eccles.

Unul dintre savantii pe care l-am mai invocat, Wilder

Penfield, precizeaza ca ,,va fi imposibil de explicat activitatea
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mintala pe baza activitatii neuronilor din creier, si din cauza ca se
pare cd activitatea mentalda se dezvoltd si se maturizeaza
independent 1n timpul unei vieti individuale, ca si cum ar fi un
element continuu”. Oricum, reproducerea cu fidelitate a
mecanismelor ce se petrec pe acest fond, cu structurd de unicat,
ramane inca o problema a viitorului.

Suntem posesorii unei imense cantitdti de informatie, de
modalititi de operare care ne obliga sa reflectdm la felul in care le
valorificim, modul in care le traducem in fapt, privind deopotriva
campul inventiei stiintifice cat si cel al creatiei artistice sau al
formarii personalitatii umane.

Urgenta formularii unei epistemologii a formarii si
dezvoltarii spiritului pretinde sa se intre in dialog cu o serie de
discipline centrate pe dezvaluirea misterelor legate de fondul
genetic uman: neuropsihologia, bionica §i nanofizica, grup de
discipline unite 1n jurul unei noi directii in stiintd: cognitivismul.

Daca astdzi se considera justificatd afirmatia ca toata viata
mentala este totalmente conditionatd de buna functionare a
creierului, gandirea fiind o functie a intregului creier, nu mai
trebuie sa uimeasca pe nimeni profunda si indelungata atentie
acordata de cercetare fondului nostru uman, acestei miraculoase
cutii negre. Tezele scolii cognitiviste sunt beneficiarele unei
apreciabile sume de observatii si analize privitoare la creierul

uman.
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Este de precizat de la inceput ca ,,nu au fost incd deduse
principii conceptuale care sa lege activitatea celulelor creierului
organismelor superioare, in particular al omului, de procese
psihologice ca invatarea, memoria, perceptia, starea de constiinta
si alte functii superioare ale creierului.”® Este insa foarte clar ca
modelarea matematicd a unora dintre aceste fenomene este o
problema extrem de dificila, si daca ne gandim la travaliul retelei
(memoriei) care angajeazd imense populatii neuronale, atunci
apare aproape imposibila integrarea acesteia intr-un model
redundant care actioneaza in stransa relatie cu constiinta.

Un medic francez subliniaza in destainurile sale ca nu poate
uita nimic $i cd ceea ce ziua adund, noaptea se fixeaza;
marturisirea lui intareste ideea ca fiecare particula in parte are
trecutul informatiei genetice continut in ea. Aceasta aduce In
atentie ideea de monada — ca sumum a tuturor stdrilor proprii
fiintei. Exista o lume a monadelor despre care vorbeste si
Gottfried Leibniz. Ideile se apropie tot mai mult de psihicul uman
ca realitate de mai multe functii, asezandu-se in subsol dorinta de
a descifra aceste secrete, legate cu deosebire de spatiul gandirii.

Elaborarea modelelor bazate pe metafizica creierului au
dezvaluit la randul lor alte particularititi ce il disting pe om,

subscriind toate la formula ca ,,creierul este organul ce s-a creat

% Wilder Penfield, The Mystery Of The Mind. Princeton University Press, 1976,
p. 40
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pe el insusi si tot el creeazi automatele ce il imita”.” Punerea in
discutie a problemelor gandirii nu putea porni si nu se putea
desprinde decat de pe acest teren, caci, asa cum aprecia
cercetatorul Benjamin Lee Whorf, se poate banui chiar o zona de
constituire a legilor si existenta unui  superspatiu
multidimensional pe care stiinta trebuie sa il descopere si in
muzicd.® Ni se propune o viziune transcosmologici deoarece
interferentele in planul gandirii nu au imbricat niciodatd o
asemenea forma.

Patrunderea secretelor naturii umane a favorizat demersul
in baza analogiilor, pana la punctul de a pune in evidenta o istorie
a creierului uman si a mecansimelor inventate.

Implicit, datoritd informaticii, s-a conturat si o logica
proprie, automatizarea devenind o solutie de care nu s-a ferit nici
arta §i nici procesul invatarii. Desigur, s-a pus de la inceput
problema unui transfer de concepte si metode din domenii
precum matematica, lingvistica sau filosofia.

Deschiderea realizatd cu enorme implicatii asupra gandirii,
a fost initiatd de doi mari savanti ce au revolutionat spatiul

psihologiei moderne: Noam Chomsky si Jean Piaget.

7 Barreg H. Schmidt, ,,Electronic Processes Of Information By Braincells”, in
revista Science, 1976, p. 27

¥ Benjamin Lee Whorf, ,,Language, Mind andReality”, in Selected Writings Of
Benjamin Whorf, Massachussetts Institute Of Technology, 1956
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Noam Chomsky este cel care a propus un model —
gramatica  generativ-transformationald — comparabil ca
importantd cu descoperirea codului genetic ADN. Momentul a
repus in discutie mai vechi dezbateri asupra raportului dintre
gandire si experientd, ca si unele puncte de vedere privitoare la
chestiuni fundamentale de teoria limbii. Ipotezele marelui lingvist
modeleaza caracterul creator al limbajului si implicit al intelegerii
umane.

Implicatiile acestei teorii au fost deopotrivd importante
pentru filosofie si psihologie. Parte din studiile semnate de Noam
Chomsky, axate pe ideea de inovatie, pun si problema capacitatii
specifice de producere a limbajului Intr-o manierd liberd si
creatoare, In baza unui sistem finit de reguli cu caracter repetabil.
Este de subliniat faptul ca directia pe care marele lingvist a
initiat-o este caracterizatd de o neprevazuta reintoarcere la factorii
inndscuti $i de motivatie internd, aceasta cu toatd recunoasterea
valorii proceselor transformationale. Chomsky crede in existenta
unui ,,nucleu innascut fix” ce determina structurile de ,,plecare”
ale limbii. Problema este plina de interes pentru demersul gandirii
artistice care pretinde atat cultivarea datului natural cat si a
inteligentei, prin exercitiul ratiunii performante.

Aceastd noud directie proprie gandirii lui Chomsky nu se
opune celei a psihologiei genetice, fundamentata de Jean Piaget,

care considerd dobandirea sistematica a limbajului drept o etapa
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superioard a activitatii specific umane, concretizata in exercitarea
unor ,functiuni simbolice tot mai complexe.” De la inteligenta
senzorial-motorie a copilului pand la aparitia limbajului, Piaget
stabileste legaturi exclusiv factice. Aparitia limbajului inseamna
insa saltul calitativ spre utilizarea simbolurilor, trecerea spre o
inteligenta conceptuala si reflexiva.

Inainte de a trece la consideratii legate de operarea prin
gandire ne vom referi la céteva cercetdri strict legate de o
anumita etapa din viatd — adolescenta, etapa in care se opercaza
intr-un mod propriu prin gandire. In creierul adolescentului se
contureaza alte zone decat la adult, dupa cum subliniaza
cercetarea.

Despre zona frontald se stie cd este responsabilda de
anticiparea planificarea si intelegerea relatiilor pe care aceasta o
are cu zona inferioard a creierului, ce este asociatd cu emotiile si
reactile instinctive. Adolescentii gandesc cu ,,creierul primitiv”.
La adulti existd 1nsd o relatie stransa Intre cele doud zone ale
creierului. Observatia duce la o intelegere mai buna a felului in
care gandesc adolescentii, la nuantele pe care le presupun
modalitdtile lor de operare si de actiune. Necunoasterea acestora
duce spre posibile neintelegeri in procesul de comunicare intre
generatil.

Daca nu reusim sa ,,citim” atitudinea unei persoane din

limbajul trupului sau din expresia fetei, este foarte probabil sa
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avem un sentiment absurd, unul de instrdinare incercat deopotriva
de profesori §i parinti.

Cercetarea considera ca ar trebui sd cultivam, printr-o
educatie speciala, sensibilitatea deosebitd pe care adolescentul o
are, prin datul sdu natural, pentru a-i putea ,,citi” cu mai mare
finete natura comportamentului.

In stransi relatie cu conceptul de comportament s-a
conturat o importanta directie in psihologie, directie de cercetare
reprezentatd de Burrhus Frederic Skinner, care a incercat sd dea
un raspuns si la probleme de filosofia mintii. Marele psiholog a
cerut sa se puna pe terenul comportamentului observabil, tot ce
este legat de cunoasterea lumii mentale. Astfel s-a extins ideea
behaviorista spre logica si filosofie.

Argumentul care dezvaluie limitele viziunii comporta-
mentaliste este legat de faptul ca raportul minte-corp nu poate fi
inteles prin comportament, starile mentale neputand fi decodate
in aceastd formd. Ceea ce se petrece intre cele doud puncte
extreme sunt insd lucruri care nu pot fi cunoscute prin relatii
externe, deoarece starile mentale nu pot fi puse pe teritoriul
observatiei fard sa ajunga astfel si la supozitii de ordin subiectiv.
Pentru intelegerea mentalului trebuie mers pe o alta cale, caci
substanta cugetatoare este o entitate nemateriala care trebuie

plasata undeva mai aproape de fizica.
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Acelasi Noam Chomsky a demonstrat, printr-o argumentare
stransd, incapacitatea viziunii skinneriene de a explica rational
invdtarea, si aceasta In ciuda faptului ca Skinner a conturat o
formuld de invatare, aceea a Invatdmantului programat, bazat pe
asociatii progresive, ordonate mecanic. In fapt, succesiunea de
secvente inlantuite liniar duce la descompunerea procesului de
invdtare pand la limitele cele mai joase ale rationalului. Ideea
aceasta este legata de faptul ca Skinner a lucrat in sistemul sau cu
animale (este vorba de porumbei) si nu cu creierul uman, a carui
dotare si organizare neuronald este cu totul alta. Absolutizarea
unor asemenea analogii a constituit viciul esential al
comportamentalismului skinnerian.

Cu Noam Chomsky se va intra insd pe un nou palier,
centrat pe o cercetare de psihologie strans unitd cu problemele
dezvoltarii inteligentei. Acest lucru extraordinar care este
inteligenta umand, cum o defineste logicianul Anton Dumitriu, a
fost analizat prin mijloacele tehnicii matematice, fiind cuprins in
formule si ecuatii matematice. In ciuda modelelor realizate si a
axiomelor construite in parte pe relatii de contiguitate ale
procesului memoriei, rezultatele s-au oprit departe de
posibilitatea de a cuprinde ceva din complexele mecanisme, 1n
fond imprevizibile, ale inteligentei.

Cu referire la aceste experimente Jean Piaget a tinut sa

sublinieze cid ,,noi cdutdm sa comensuram ceea ce incd nu am
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reusit s cunoastem pe deplin.” Este de apreciat totusi ca, desi
raman departe de formele invatarii creatoare, aceste strategtii au
valoare pentru ca au conturat unele scheme bazate in principiu pe
operare algoritmicd, formule ce asigurd controlul profesorului
asupra modului in care mesajele sunt receptionate si ulterior
implicate in rezolvarea de noi probleme.

Interesati de chestiunile invatarii creatoare, a strategiilor
proprii dezvoltarii aptitudinilor, ni se pare mai mult decat firesc
sa staruim asupra relatiilor care leaga spatiul inteligentei de acei
factori psihici care sustin afirmarea personalitatii: aptitudini si
talent, ca forme superioare de manifestare a acestora.

Cu privire la studiul inteligentei se cer apreciate cercetatile
care au condus la definirea a diferite forme de inteligenta. S-au
definit astfel doud mari grupe: inteligenta abstractd si inteligenta
sociala. Cu dorinta de a ne apropia de domeniul nostru, ne
permitem sa addugam incd un tip de inteligenta: cel al inteligentei
emotionale. Pentru cel ce vizeaza o reald directionare a procesului
formarii prin artd este util sa se arate ca In practica de creatie
muzicald tipul de inteligenta abstractd este asimilat alaturi de alte
forme.

Este o realitate ce deschide in fata noastra un vast camp de
reflectie care ne obligd sa acceptdm ca cercetdrile de psihologie

vor trebui sd 1si recapete importanta lor. In acest scop ne
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indreptdm spre deslusirea problematicii pe care o propune relatia
inteligenta-aptitudini.

Asezati pe problema, cercetatori ai scolii de psihologia
creativitatii oferd cateva rezultate ce par a crea o sciziune intre
stiintele omului i stiintele exacte.

Punctele de vedere formulate de cercetatori precum J.
Getzel si Arthur Dearth Moore se cer insa analizate cu multa
grijd, ele angajand in subsol o problemd fundamentald pentru
demersul creator, anume aceea a raportului rational-senzorial,
speculativ-afectiv. Marturisim de la Inceput cd am incercat un
sentiment de frustrare fatd de rezultatele oferite de ganditorii
citati; i aceasta pentru cd avem convingerea cd arta, pretinzand
un perpetuu exercitiu al functiilor gandirii, este unul din
mjloacele care contribuie la formarea omului in deplinitatea
sa.

Interesat de rolul aptitudinilor speciale, psihologul J. E.
Anderson ajunge la concluzia ca interventia acestora (deopotriva
in artele plastice §i in muzicd), nu are valoare mai mare de zece
procente — dotatia aptitudinald restrdngindu-si astfel importanta
si valoarea in procesul afirmarii creatoare a personalitatii.
Cercetarile pe care le realizeaza psihologul Arthur Dearth Moore,
in parte contradictorii, contureaza chiar o viziune asupra modului
in care este privita triada artd-filosofie-stiintd. Ideea care ne

conduce in aceasta directie este strAns unitd cu observatiile pe
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care A.D. Moore le face, sustindnd cd ,,aptitudinea muzicald
implicd pe langd anumiti factori psihici centrali cum ar fi
inteligenta sau imaginatia, si existenta unor calitati psiho-
fiziologice, cum sunt capacitatea de discriminare auditiva,
precum si anumite functii motorii necesare executiei muzical-
instrumentale, calititi care nu coreleazi cu inteligenta.”

Sunt observatii care conduc spre ,,divortul” unor instante
distincte, evidentiind lipsa de coordonare intre factorul rational si
cel senzorio-motric.

Este momentul sd reamintim un punct de vedere propriu
gandirii eline formulat de Pitagora, care aprecia ca muzica are
ceva mental si cd virtutea acestei arte trebuie sa fie perceputd prin
inteligenta.

Oricat de mult privim in urmd, ne intalnim cu o tendinta
integratore de relationare a artei cu alte domenii ale gandirii.

In filosofia greaci, construita pe valori estetice, sophia traia
in deplina unitate cu techné, cele doud planuri fiind socotite ca
strans inrudite. In retorica latind, pentru a identifica talentul se
folosea termenul de ingenium, care desemna o abilitate naturala,
acel fel de a fi ce desemna innascutul. Trebuie sa recunoastem ca

nu avem definitii ultime pentru talent, asa cum nu avem nici

® Arthur Dearth Moore, Inventie, descoperire, creativitate. Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 1975, p. 75
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pentru intelepciune, dar In lumea culturii are credibilitate ideea ca
doar talentul orientat spre Intelepciune este talent adevarat.

Orientat spre o asemenea problematica, filosoful si omul de
culturd Andrei Plesu tine sd sublinieze ca talentul nu are sens
decat dacad trece prin proba ,functionalitatii”. Trecerea acestei
probe presupune 1nsa ,,adaosul exersarii asidue si corolarul unui
adevar bine asimilat.”"’

Realitatea artei configureazd mereu adevdrul ca
manifestarea deplind in acest domeniu nu este posibila decat in
perspectiva conlucrarii elementelor triadei: physis (dotatie),
episteme (cunoastere), aeskesis (exercitiu). Evului Mediu 1i
apartine inca si frumoasa idee ,,ars sine scientia, nihil est”.

Spre o asemenea viziune integratoare care subscrie la ideea
ca talentul nu e niciodatd o facultate solitara, izolati de sfera
cunoasterii, inclind tot mai multi dintre creatorii de artd. Un
sprijin intru sublinierea ideii ne vine din partea compozitorului
Igor Stravinsky care sustine: ,,Nu pot concepe sa ma intersez de
fenomenul muzical decat atunci cand emana de la omul integral;
vreau sa spun, de la omul Tnarmat cu toate resursele simturilor
noastre, a facultatilor psihice si a mijloacelor intelectului nostru.”
Compozitorul conchide: ,,Cuvantul artist in sensul in care este

inteles de cele mai multe ori in zilele noastre, conferd aceluia care

' Andrei Plesu, Minima Moralia. Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti 1988,
p. 83-93
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il poartd cel mai inalt prestigiu intelectual, privilegiu de a trece

11 7 . 5
”"" Intr-un arc peste timp se unesc cele doua

drept un spirit pur.
viziuni: cea a filosofiei eline cu aceea a muzicologiei moderne,
sustinuta aici prin opinia compozitoului Igor Stravinsky.

Nu vom insista pe linia consideratiilor istorice dar vom
retine faptul cd pe parcurs au aparut si unele nuante. Astfel, in
puternica structurd a civilizatiei medievale, accentul pus pe
maiestrie i-a atribuit artistului statutul de homo faber, pentru ca in
Renastere sd se revind la ideea unitatii dotatiei aptitudinale cu
forta rationalului ca o conditie pentru manifestarea creatoare in
artd. S-a revendicat astfel pentru creatorul de arta conditia de
spirit total.

Cercetarea modernd de psihologie a formulat puncte de
vedere proprii intre care aceea a tezei disocierii celor doud laturi:
dotatie aptitudinald — inteligenta.

Este acum momentul de a raspunde la problema de fond
pusd de unele rezultate ale cercetarii de psihologie, rezultate care
sustin ca posibild disjunctia aptitudini — inteligenta.

Ce este real si ce nu este real in teza disjunctiei aptitudini-
inteligenta 1n actul artistic poate fi pus 1n evidenta doar cu pornire
de la cunoasterea si analiza unor situatii reale. In varietatea si

bogatia manifestarilor artistice se intalnesc si situatii care chiar

""" Igor Stravinsky, Poetica muzicald. Editura Muzicald a Uniunii

Compozitorilor, Bucuresti 1965, p. 56
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dacd nu confirma unitatea celor doud laturi, ajung sa atingd acel
punct de varf, acel climax in afirmarea artistici. Asemenea
situatii cu care realitatea artisticd ne-a pus in contact par apropiate
cu deosebire de spatiul interpretarii muzicale i mai rar de cel al
compozitiei. O analizd mai atentd a acestor cazuri nu da favor
tezei disjunctiei aptitudini — inteligentd, pleddnd mai degraba
pentru ideea ponderii in exces a unei laturi a acestui raport.
Ponderea se refera la planul aptitudinal, care prin forta sa poate
sustine drumul spre manifestarea artistici de varf. Adevarate
cazuri de exceptie, bine cuprinse in formula rara avis, sunt
departe de a confirma vreo regula si de a servi drept argumente
pentru o teza, teza care, precum aceea a lui A.D. Moore, apare
nefireasca.

Cu referire la aceasta primim un rdspuns din partea lui
Andrei Plesu, care apreciaza ca nefireasca ideea acestei separari,
devreme ce ,,a dezbina mental ceea ce, prin naturd, tine laolalta, si
a omogeniza ceea ce, prin naturd, este distinct se constituie in
devieri posibile ale discernimantului bolnav.” In opinia sa,
intelepciunea si talentul trebuie sa se tind unite ,,pentru ca exista
un ridicol al talentului gol, al musculaturii nelucratoare, care este
subiect fard obiect.”'> Asadar pentru practica formirii devine
porunca cultivarea celor doua laturi. Cuprinsi de ideea formarii in

spirit creativ, ne apare acum ca obligatoriu popasul mai inde-

12 Andrei Plesu, ibid., p. 86
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lungat in sfera inteligentei, asupra acestui plan care inseamna
ordine si libertate de spirit.

Daca reflectim la modul cum s-a cercetat inteligenta,
intrebarea isi subliniazd valoarea; inclinatia spre interogatie
ramane valabild odatd mai mult dacd privim in urma si la cele
cinci decenii de cdutari, cercetdri, care au nascut polemici
devenite clasice intre reprezentantii psihologiei inteligentei si cei
ai cognitivismului. Drumul acesta spre cultivarea inteligentei este
insa pavat de cunoagterea modului 1n care cercetarea s-a aplecat
asupra ordinii si libertatii de spirit, ca termeni ce traduc si
presupun pe cel de inteligentd. Poate chiar diversificarea
surprinzdtoare a tipurilor de inteligentd, de la cea a matematici-
anului §i arhitectului la cea a omului de arta si pana la inteligenta
infra-umand ne obligd sd fim atenti la contextul in care le
integram. Surprinde bogatia de tipuri de inteligenta descoperite si
asociate cu nu mai putine metodologii speciale, proprii acestora.
Se poate vorbi de inteligentd sociald, tehnica, artificiala, motrica,
la care ne-am permite sd addugam tipul de inteligentd emotionala
despre care aflam ca este acea capacitate care leagd planul
mentalului de cel al subiectivului pentru a crea o punte ce duce
spre interioritatea individului, influentandu-i comportamentul.

Prin inteligentd, si cu deosebire prin unul din tipurile

acestela — inteligenta emotionala — putem contura o fasie de
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spatiu care tine de subiectivitatea omului, evoluand astfel liniar
de la creier spre minte si constiinta.

In domeniul artei rolul inteligentei emotionale este decisiv
intrucat permite subiectului sd se gindeascd pe sine, sa-si
inteleagd anumite stari sd ia decizii ce-1 pot Imbunatiti imaginea.
In asemenea caz se presupune o mijlocire transformatoare, o
reconstructie mintala in vederea atingerii unui scop. Inteligenta
devine 1n acest caz si un instrument de adaptare (alaturi de
celelalte instrumente de adaptare care sunt deprinderile). Aceste
actiuni presupun deodata si un exercitiu imaginativ cu rol aparte
in practica artisticd, o practica in care nu suntem de loc departe de
mental, cdci mintea lucreaza aici Impreuna cu imagintia.

In plan artistic-muzical, apelul la aceasta capacitate permite
subiectului sa intre In consonantd afectiva cu altul, sd creeze acea
dorita stare de empatie. Luand in considerare faptul ca fenomenul
artistic este unul de constiintd, apreciem ca fireasca zabovirea
asupra problematicii pe care conceptul de constiintd o
incastreaza. Este un domeniu asupra caruia, pe de o parte filosofia
stiintei 1 pe de alta filosofia mintii au antamat o discutie, oferind
si solutii pentru o posibild legitura ce se instaleaza intre cele
doua.

Intre marii cercetitori ai timpului modern cuprinsi de
problemele filosofiei mintii atrage atentia fizicianul John Hagelin,

autor al ,, Teoriei campului unitar de supersimetrie opusa” si a
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»~Manualului coordonarii perfecte a fizicii sufletului”. Hagelin
este personalitatea care poate retine atentia prin raspunsul oferit
unei probleme fundamentale de cunoastere, cum este aceea a
dualismului corp-minte.

In edificiul pe care John Hagelin il construieste, conceptul
de constiinta este cuprins intr-o formulare neobignuita, aceea de
,»Constiinta universala”, concept care este asezat la baza materiei
si mintii. Cercetatorul 1si construieste sistemul prin alaturarea
ideii de constiintd universala aceleia de cAmp unificat.

Cu gindul de a da un raspuns la problema existentei,
Hagelin sustine cd ,,in miezul cel mai intim al universului exista
acest camp universal unificat de inteligentd, care uneste toate
fortele primordiale ale naturii, cu toate particulele elementare,
precum quarcii, leptonii si altele; si toate sunt acum intelese a fi
UNA..., ele nefiind decat forme discrete ale unui ocean unic al
existentei.” Fizicianul Hagelin vorbeste si despre trasaturile care
definesc ,,Campul unificat”, pe care il socoteste a fi de esentd
abstractd: existentialitate abstracta purd, constiinta abstracta a tot
ceea ce vedem in acest univers imens. Este lesne de inteles ca
omul este ,aruncat” intr-un ocean al abstractiunilor, Hagelin
dezvaluind o orientare de spirit rationalist, ce intrd in contradictie
cu un set de valori, de pasiuni cognitive, de sperante si de
convingeri proprii omului. Autorul acestei teorii si-a exprimat

totusi convingerea cd intelegerea modului in care ne patrunde pe
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fiecare Constiinta universala conduce spre rezolvarea complexei
problematici a raportului corp-minte.

Un asemenea tablou cosmic care tradeaza in fapt gandul
fizicienilor despre un univers monolit exprimd o armonie — idee
ce pare a fi adanc inradacinata n cugetul omului modern. Se nasc
insd intrebari legate de functia, de rolul acestei minti cosmice. In
opinia unor savanti, ,,mintea cosmicd” poate fi situata la inceput,
ca produs a sistemului total; o expresie a caracterului Naturii ca
totalitate, a unei forte careia stiinta nu vrea sa-i dea nume dar care
apare ca un Dumnezeu al naturii. Se ofera argumente pentru o
certitudine a cunoasterii cu pornire de la acest moment in care
stiinta se declara garant al veridicitatii perceptiilor.

O caracteristica ce tine de esenta fenomenului de arta,
avand in vedere aici in mod concret muzica, constituita ca fapt de
congtiintd si nu ca simplu fapt sonor — este ideea cheie care
sporeste obligatia de a zabovi asupra acestei problematici
complexe, aceea a relatiei univers material-univers uman.

Cu privire la sursa existentei ni s-a oferit deja un raspuns
din care rezulta ca problema constiintei raimane Incastratd Intr-un
concept care nu poate fi tradus 1n termeni comunicabili.
Universul fizic are un sens in masura in care il putem intelege in
mod stiintific, dar el nu are o altd semnificatie mai adanca.

Suntem intr-un moment de cotitura in care unele marturisiri

facute cu secole in urma par a-si impune valoarea peste timp; ne
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gandim la una din formulele ce apartin marelui eseist Michel de
Montaigne care sustinea: ,,am apasatoarea constiinta a relativitatii
— am descoperit bogatia indoielilor.” Adancindu-ne pe aceastd
laturd, vom pierde tot mai mult din vedere ceea ce ne defineste,
cici ne raportdm la tot ce este posibil si nu poate fi determinat.
Este cu adevarat un drum ce ne-a dus departe spre un principiu
material-fizic, dar acesta este un criteriu ce nu mai poate fi
acoperitor. Este un joc care pare a avea in spate o filosofie 1n care
spatiul omenescului apare ca o umbra. Se evolueaza intr-un camp
al libertdtii de gandire, in care subiectivitatea omului, ca
dimensiune ontologica, se iInscrie in seria de probleme care
asteapta inca raspuns. Dificultatea este legatd de ideea inchegarii
unei viziuni asupra lumii omului, a unitatii constiintei umane si a
unitdtii insasi.

In fatd cu un univers infinit, fizica moderna, prin apel la
concepte care pot Intemeia o noud viziune asupra lumii omului,
se lanseaza pe drumul unei noi rationalitdti care ar permite i
explica domeniile cele mai sensibile, printre care si cel al
congtiintei umane. Pasul care se face duce spre descoperirea
unitatii lumii, unitate ce se constituie ca o noud paradigmd in
stiintd, element de baza intru creerea unei vederi de ansamblu
asupra naturii lumii. Este o perspectivd ce presupune o largd
desfasurare de idei, caci profesorul si fizicianul John Hagelin,

deja amintit aici, cuprinde si ideea existentei unui ,,camp unificat

37



de inteligentd”, cu rol de unire a tuturor fortelor primordiale ale
naturii.

Dupa John Hagelin toate acestea sunt acum UNA, ele insele
nefiind decat forme discrete ale unui ocean unic al existentei, care
se situeazi la baza materiei si a mintii."

Se impune insd precizarea cd aceastd formd de constiintd
(universald) nu are nici o relatie cu constiinta ca reprezentare, ca
parte a unui EU, omul fiind cuprins aici ca particuld de unda intr-
un ocean de inteligentd, intr-o realitate abstracta.

Istoria ideilor legate de natura lumii si omului 1i aseazad pe
creatori — fie ei poeti, scriitori, muzicieni — adesea cu un pas
inaintea oamenilor de stiintd care au conturat o viziune de
ansamblu asupra naturii lumii. Aici trebuie pusd in lumina
viziune poetului William Blake, contemporanul lui Shelley si
Byron, scriitorul cu previziuni stiintifice, autorul al unui univers
poetic misterios, greu de descifrat. Analistii vorbesc despre
viziuni ale poetului in care se conturau sferele tainice ale
spiritelor vesnice, cele care asigurau unitatea universului.
Binecunoscutul cercetdator Basarab Nicolescu tine sa alature
acestei lumii a creatorilor cu previziuni si pe Jakob Béhme, spirit

cu iInclinatii filosofice si cu viziuni nu mai putin indraznete cu

" John Hagelin, Is Consciousness The Unified Field ? A Field Theorist’s
Peresective, Modern Science and Vedic Science, 1, 1987, p.29-87
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privire la unitatea lumii, a unei lumi in care forta spiritului este
cea dominanta.

Imaginea acestui tot, care pare a nu respinge nici ideea de
Dumnezeu, s-a nascut fard nici o interferentd cu spatiul gandirii
filosofice, reintegrandu-se unei miscdri de idei care tradeaza
cautarea de catre stiintd a propriilor sensuri existentiale; si totul
prin realizarea unei ciudate coincidente intre energie, informatie
sl spirit.

Ajutandu-ne si pe noi sa intelegem ce s-a petrecut in
sistemele naturale si in viata noastrd, ganditorul Clive Staples
Lewis apreciaza ca formuldrile fizicienilor tradeaza o criza a
spiritului, servindu-se de resursele pe care le posedd puterea
logicii tocmai pentru a frana libertatea acestuia. Nici arta nu
ramane departe de aceastd capcand intinsd spiritului, caci
inegalabilul compozitor lannis Xenakis foloseste arta pentru a
deifica puterea logicii. Este compozitorul unicat care si-a impus
sa reziste prin forta originalitatii.

In fapt, se travereseazi un moment in care omenirea e
confuza, iar stiinta e in conflict cu filosofia. Mari ganditori
precum Gaston Bachelard apreciaza ca este nevoie de o
capacitate incomensurabild de cunoastere pentru a raspunde la
probleme ca acelea legate de sensul transformarii lumii interioare
a omului. Reintoarcerea la filosofie ar contribui la scoaterea din

exactitate, caci exactitatea a tins sa ia locul adevarului. Or,
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»adevarul nu poate fi fara exactitate, pe cand exactitatea poate fi
fara adevar” ne atrage atentia cu multd subtilitate Constatin
Noica."

Este momentul in care mari oameni de spirit se implicd in
problemd si exprima puncte de vedere demne de luat in seama,

cum ar fi cel al marelui fizician §i cosmolog Stephen Hawking.

Acesta indeamna a se intra intr-un proces de reflectie, de
condensare permanentd a gandurilor spre a face un pas spre
intuirea structurii probabilistice a existentei noastre.

El opineaza cu seriozitate pentru necesitatea unui dialog
intre stiintd, filosofie si artd, afirmand ca “fizica viitorului nu va
fi facutd nici de matematicieni, nici de fizicieni, ci de filosofi,
pentru ca misterele descoperite de oamenii de stiintd depasesc cu
mult imaginatia acestora.”’> O reintoarcere la studiul omului, al
fiintei ar fi deci mai importanta, rostul filosofiei fiind chiar acela
de a deslusi relatiile fiintei cu Universul. Este 1nsd prea
binecunoscuta complexitatea drumului care propune a desecretiza
si intelege rostul vietii omului.

Un intelept al antichitatii eline, Plotin, este cel care ne

sugereaza o altd cale prin care am putea sd ne apropiem de

'* Constantin Noica, ,,Exactitate si adevar”, in Cartea interferentelor. Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti 1985, p. 175

"> apud Stelian Sarlea, ,,Stephen Hawking: Theory Of Everything
Thot, no. 10/2002, p. 42

99 A

in revista
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adevar, apreciind ca ,,e nevoie de o stiintd ca de o scard pe care
urcdm, pentru a cobori In noi insine.” Gandirea greaca este cea
care aprecia ca linia evolutiei omenesti nu este ridicare ci
coborare... Ei vorbeau despre involutia facultatii initiale pe care
ar fi avut-o omul, aceea de a cunoaste direct; puterea aceasta a
involuat si atunci s-a ajuns la o cunoasterea pura, abstracta, la
cunoasterea stiintifica, cunoasterea magnifica de astdzi. Despre
aceasta vorbeste logicianul Anton Dumitriu.

Ganditorul citat formuleaza si un indemn in fata cercetarii,
cerand ,,a se apropia de aceasta enigma care este Omul ... si In
care fluturd o flacdrd care este constiinta noastra si care judeca

toata lumea, tot ce exista, si pe sine.”!®

'® Anton Dimitriu, ,,Conditia umana”, in Cartea interferentelor, Editura
Stiintiica si Enciclopedica, Bucuresti 1985, p. 94
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2. Intersectarile celor trei spatii de gandire:
gandirea stiintificd, cea filosofica si gandirea
muzicala

Retinuti de adevarul ca fenomenul muzical este unul de
constiintd, iar stiinta este inca departe de a da raspunsuri la acesta
problemd, ne vedem obligati sa continudm calatoria spre adevar.
In acest demers ne vin in sprijin creatori care si-au ficut un ideal
din relationarea cu mai multe caAmpuri ale cunoasterii cum ar fi
stiinta, filosofia si arta.

Scoala romaneasca de compozitie isi poate face un
prestigios nume din viziunea pe care compozitori ca Aurel Stroe,
Octav Nemescu, Corneliu Cezar, Stefan Niculescu, Anatol Vieru
si altii au conturat-o In baza patrunderii mai multor zone ale
cunoasterii. Dialogul stiinta-arta-filosofie a imbracat forme
deosebite tocmai prin aportul acestor compozitori, pentru care
aplecarea spre filosofie si stiintd (matematica, logicd) a devenit
un mod de a fi, care a condus spre un mod de a crea.

Aplecarea asupra viziunii compozitorului Aurel Stroe poate
deveni 1n acest caz pilduitoare, caci in dedesubtul actiunilor sale
se pot descoperi conexiuni ce permit intrarea intr-un adevarat
camp al interferentelor. Fondul filosofic la care s-a raliat Aurel
Stroe este cel al unei problematici complexe: este vorba de

opozitia determinism-indeterminism (probabilitate), plan in care
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compozitorul a formulat un punct de vedere legat de ,teoria
muzicii morfogenetice”.

Ideea s-a conturat prin intrarea compozitorului in
comuniune cu dezvaluirile savantilor Ilya Prigogin si René Thom,
cei care sustineau cd tot ceea ce existd este un rezultat al unui
proces de evolutie ce atinge succesiv diferite trepte, corespunzand
unor momente de stabilitate. Acestea sunt insa pe rand distruse si
inlocuite, pe o altd treaptd, cu alte proprietdti de stabilitate. Orice
noud structurd implicd In mod succesiv pierderea stabilitatii unei
structuri vechi, Intr-un proces de geneza a unor forme noi.
Problematica aceasta complexa vizeaza niste adancuri legate de
opozitia intre doud Iumi incomensurabile, cu deschiderea
apetitului pentru dezvoltari privitoare la semnificatia unei
constructii. Actiunea in spatiul creatiei a condus spre o schimbare
a cadrului mare al compozitiei.

Cu intentia de a arunca lumina asupra acestui demers, ne-
am lasat conseiati de filosoful Constantin Noica care ne Indeamna
,,Sa-1 cautam pe creator in operd.” Din acest motiv ne-am oprit la
una din lucrarile lui Aurel Stroe care ne favorizeaza demersul —
Concertul pentru saxofon in absentia, opus care porneste de la
ideea haosului, inteles ca provocare. Procesul acesta trebuie
cuprins ca modificare continud a formei, indeterminismul aparand

chiar la acest nivel.
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In fapt, se schimba intelesul conceptului de forma,
depasindu-se in acest caz cadrul in care traia ideea de forma,
definitd ca schema; schema logica este pusa acum sub un alt
semn, cel al unor desfasurari ample in spiritul indeterminismului.
In aceasta viziune forma este relationata cu densitatea ce creste si
descreste, notele putdnd deveni fictiune. Ideea este ilustratd in
finalul lucrarii, final concentrat intr-un singur sunet, informatie
adunata intr-un punct plin de tensiune. Compozitorul a apelat
pentru acest mod de operare la concepte si tehnici de lucru care
au servit realizdrii unor lanturi de conexiuni create intre doua
lumi: ,,0 lume de jos”, in care nu stii ce se intampla si care lasa
impresia, o spune compozitorul, cd lucrezi cu o ,,cutie neagra” ce
functioneaza ca un obiect sonor, si ,,0 lume de sus” care se naste
pe parcurs. Intre cele doud lumi apar interferente, existind
posibilitatea desfasurarii libere acordatd celor 48 de interpreti-
violonisti, prin interventiile carora se nasc rupturi, ,,cutia neagra”
destramandu-se si generand noi structuri.

Spre finalul acestei lucrdri ce exceleaza si prin bogatia sa
timbrala, forma care se contureaza este una dramatica, ea fiind
relationatd strans cu densitatea ca dimensiune ce creste si apoi
scade pana la un singur sunet final. Numarul de sunete cu care
opereaza compozitorul scade spectaculos, dar informatia nu, fapt
ce dovedeste cd poti spune foarte mult cu sunete putine. Autorul

lucrarii  opineaza pentru ideea cd operarea cu mase sonore
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creeaza stari extensive, nori de sunete ce nu produc decit o
singurd informatie, scapand valoare detaliului. Or, aici se
dovedeste ca extensivul, partea logica poate fi largitd, insa
valoarea std in partea intensiva, cea spirituald, care... ,,este sau nu
este”, subliniaza Stroe.

Ideea spre care a tins compozitorul a fost aceea a realizarii
forma-expresie, formulad ce evidentiaza posibilitatea ca forma sa
poatd fi convertitd In expresie, dind o noud semnificatie
intregului demers.

Lumina aruncata asupra unor laturi ale procesului de creatie
raspunde ideii de relevare a virtutilor acestuia, ca formula ce
poate marca evolutia in timp a cunoasterii artistice. Interferentele
ce s-au ndscut au avut meritul de a fi deschis noi orizonturi in
creatie §i cercetare; dar o reala conturare a unghiului deschis si a
valorii si ecoului pe care asemenea modalitati de operare le
inscriu in planul culturii muzicale ne obligd sa staruim, alaturind
modelului legat de numele compozitorului Aurel Stroe incd unul,
care va fi definitoriu pentru viziunea unui alt mare reprezentant al
scolii muzicale romanesti — Octavian Nemescu.

Prin  Octavian = Nemescu ramanem in  sfera
conceptualismului care imbraca in acest caz o forma aparte, cea
de trairea a ideii de concept. Ne apropiem de un mers in care
spiritualitatea se intruchipeaza intr-o constructie mentald care

implicd o repliere asupra gandirii Insasi, ce functioneaza ca o lege
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a spiritului si a realitdtii la care arta aderad. Palierul pe care
Octavian Nemescu s-a asezat 11 permite acestuia sa ne faca a
intelege cd problematica omului, privita ca intreg, este tot mai
actuala si mai plind de sens.

Analiza mersului istoriei muzicii, legatd de muzica
continentului nostru, i-a permis compozitorului sa constate ca
astdzi s-a imbratisat o filosofie care este pe punctul de a exclude
omenescul, chiar dacd in planul stiintei incd nu s-au conturat
definitiv liniile unei asemenea orientdri. S-ar putea spune cid a
fost dat uitdrii un segment al realitatii — supranaturalul — ce este
ceva la fel de intim ca si respiratia.

Tangent la problematica filosofiei, compozitorul Octavian
Nemescu reflecteazd asupra categoriilor fundamentale ale
acesteia, in mod natural legate de arta: fiintd-existentd-realitate.
Daca este vorba de condesarea gandului, compozitorul Octavian
Nemescu este cel care, propunandu-si a da sens unui alt mod de a
comunica cu oamenii, traduce in fapt ideea ca arta se naste acolo
unde existd o dorinta pentru cele spirituale. Este clar cd pentru a
calca pe un asemenea teren e nevoie de o noud orientare in spirit,
una ce presupune necesitatea intrarii omului in dialog cu sine
insusi. Compozitorul Octavian Nemescu apare aici un cautator
angajat Intr-o practicd a transformarii de sine.

Chiar din acest punct se afirma inclinatia sa spre formule

care tradeaza gust pentru esente, permanente, arhetip, ca formula
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ce sprijina plonjarea in adancuri. in spate se afld un intreg parcurs
filosofic care trece prin Gaston Bachelard, Ortega y Gasset,
Martin Heidegger si, de ce nu, prin Lucian Blaga. Toate acestea
sunt tangente cu legitatile profunde ale psihicului cunoscétor, fapt
pe care, dacd am incerca sa il traducem in artd, am ajunge la
formula ca omul nu poate fi cuprins decat prin semnificatie.
Aceasta idee am gasit-o formulata si de compozitorul A. Stroe,
care vorbea de necesitatea trecerii (in planul creatiei) de la
intinderea pe orizontald, adica de la extensiv, spre intensiv ca
element cu valoare de semnificatie.

Dorinta de a cuprinde tot mai mult, atat in planul viziunii
cat si cel al posibilitatilor de exprimare, il conduce pe Octavian
Nemescu spre un univers metafizic, ce 1l plaseaza intr-o situatie
privilegiata, presupundnd intrare prin creatie intr-un spatiu de
mare extensie. Compozitorul tinde spre o lume arhetipala, o lume
a permanentelor si esentelor, a sunetului pur care trdieste prin
propria sa fortd si prin care se poate face pasul spre conturarea
unui univers sonor care apartine imaginarului sacral. Idealul sau
este cel de reinvestire a limbajului muzical cu forta de ,,a traduce”
spiritualul. Om al imaginatiei cdutatoare de sensuri ultime,
Octavian Nemescu si-a propus sa cucereasca plenitudinea si
demnitatea printr-un al doilea mod de existentd, unul situat in
orizontul misterului, unde, dupa opinia lui Lucian Blaga, din

preom poti deveni om deplin. Traducerea in sonor este posibild
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prin apel la lumea simbolului, a simbolismului materiei sonore, la
formule ce semnifica tot si cuprind tot, esentializand realitatea.

Spre descoperirea acestora compozitorul face trimitere la
unele pagini din creatia marelui Johann Sebastian Bach,
considerat unul din putinii si poate unul din ultimii compozitori
europeni care folosesc sunetul ca ,,simbol iconic”, simbol al unei
realitati transcendentale.

Referirea concreta se face la trisonul major ca simbol al
Trinitatii, folosit in finalul discursului muzical, mai ales in
cadenta picardiana. Alte asemenea exemple sunt legate de cele
doua scari reprezentand starea ascendentd si starea descendenta
prin figurile muzicale: ascensio si descensio ce leagd umanul de
divin. Exemple de aceastd formd sunt insd foarte putine, fapt
caruia Nemescu 11  gaseste o explicatie, el vorbind despre
degradarea si prabusirea chiar a imginii sacre in drumul parcurs
de arta prin timp. Cuprins de idealul afirmarii adevarului intrinsec
al muzicii, i atras de ideea virtutilor sunetului pur, a muzicii
spectrale, Octavian Nemescu formuleaza intrebarea: ,,nu poate fi
oare consideratd muzica purd — intelegdnd prin aceasta muzica
profund arhetipala, purificatd de toate servitutile culturaliste — un
adevdrat limbaj universal, mult mai apropiat de realitatea

transcedentala decét limbile umane, conventionale aflate in stare
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de opacitate vizavi de cel ingeresc (divin)?” '"Aceasti idee a
recuperdrii dimensiunii naturale a sunetului, realizata in parte in
cadrul miscarii artistice arhetipale, poate fi convertitd in forta
unui principiu prin care se deschide poarta spre unitate, spre
universal in planul comunicdrii artistice. Traducerea in practica a
acestei idei ar conduce spre transfigurarea logosului, sprijinita pe
valorificarea sunetelor si intervalelor muzicale in aspectul lor
intrinsec, intr-o abordare netemperata socotitd mult mai aproape
de o realitate ca aceea a misterului, idee altfel greu de cuprins in
cuvinte.

Spre un asemenea univers sonor se indreapta opusuri ca
Iluminatii pentru orchestrd si cor mixt cu text pe vocale, lucrare
care integreazd in desfisurarea muzicald si anumite etape
ritualice cu muzicd imaginara. In alte lucriri compozitorul este
preocupat de recuperarea unor mijloace ce pot fi investite cu rol
de simbol, cum ar fi cadenta, finalis-ul unui discurs sonor,
socotite ca arhetipuri ale Nagterii si Mortii. Sunt pagini ce
contureazd un univers legat de o realitate numitd a naturii
nevazute, oarecum in opozitie cu universul lumii vizibile,
sonoritatii ale ,Naturii Tainice”, cum le socoteste Insusi

compozitorul.

'7 Octavian Nemescu, Spre o noua muzica initiatica, Revista Muzica, Nr. 1/
1999, Bucuresti
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Foarte aproape de o intelegere reald a unui concept al fizicii
moderne In care se presupune existenta mai multor nivele de
realitate, Octavian Nemescu contureaza alte spatii, alte realitati cu
structuri aparte, largind viziunea asupra celor doud nivele ale
realitatii: cel al universului fizic si cel al universul uman.

Deschiderea compozitorului spre realitati privilegiate, atat
din punct de vedere uman cat si muzical, contureaza alte repere
de ordine ale omului, de la macroexistenta sa sociald pana la
microexistentd, inclusiv a sistemelor artistice de exprimare. Este
vorba despre o existentd in spirit, de o largire a orizontului impins
pana la contactul cu absolutul si totul in baza unui principiu
cautator al esentei umane. Accentul pus pe om, si totodatd pe
forta artei (muzicii) de a cultiva spiritul, lasd impresia ca ne
afldm, sau ca, cel putin alunecam in metafizica.

Dialogul in care au intrat ganditorii si creatorii de arta, ca si
interferentele ce s-au ndscut intre varii planuri ale culturii par a
propune o viziune transcosmologicd, un alt fel de aprehendare a
universului i a omului, gandirea fiind cea care are astfel
privilegiu de a se fi asezat pe o cale regala. Relationarile nascute
intre stiintd si artd au generat legaturi mai putin obisnuite, in
sensul absorbirii sau mutdrii problematicii spiritului pe taramul
stiintei cu reflectare 1n artd; este nevoie de o cuprindere de pe alt
punct, de o agezare pe alt temei a hartii cerului si a hartii omului —

pentru a-l parafraza pe Immanuel Kant. Suntem pe un punct de
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varf, un climax atins 1n planul cunoasterii si artei muzicale, punct
din care se nasc cateva tulburatoare intrebari: ce facem cu imensa
cantitate de informatie castigatd ? Ce facem cu aceste valori?
Cand si cum vom ajunge sa desprindem intreaga lor semnificatie?
Avem totusi un raspuns din partea compozitorului Aurel Stroe,
care aprecia cu tristete faptul ca desi suntem posesori ai unui
mare spatiu de cunoastere si am depdsit momentul in care
conceptualizarea a cuprins §i a dat roade In domeniul artei, Tnca
nu s-a compus ,,marea opera”.

Totusi se merge inainte, spre o altd realitate care socoteste
ca este de gasit punctul originar intre spirit, lume si civilizatia in
care trdim §i ni se propune sa intram intr-un mMicrocosmos
complex — uman si muzical — pentru a descoperi ca omul ,,joaca”
intre corp si suflet, ca intre doud realitati ce inscriu consecinte
metafizice. Daca aceasta perceptie, acest mod de a vedea lucrurile
este de naturd epistemologica sau de naturd mai profunda, ramane
si ne intrebim cum trebuie si actionim. In acest moment
cercetarea de psihologie are un cuvant de spus, fiind sprijinita de
o directie a cercetarii filosofice — filosofia mintii. Intr-o lume in
miscare, ca cea de azi, e nevoie de o alta ontologie, de ontologia
renasterii, de ontologia salvarii in planul formarii. Ideea este bine
cuprinsd in viziunea compozitorului Octavian Nemescu, care

pledeaza pentru o intoarcere spre sine si spre o purificare morala.
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Vom continua sd construim pe cunoastere, fara a confunda
absolutul cu abstractul, contactul cu absolutul fiind permis, iar
dialogul poate deveni real abia atunci cand coboram in noi insine.

La acest final de parte, care se vrea un nou Inceput pentru
un construct — cel ar formarii prin arta, accentul se va pune pe
OM, pe spiritul sdu, impunandu-se o transferare a acestei maniere
de a privi lucrul dinspre epistemologie — care devine contextul
descoperirii — inspre educatie, care devine contextul aplicarii.
Este un mers spre ideile cu adevérat importante, cele ale formarii
omului.

Constatam ca oricat de mult s-a largit spatiul cunoasterii si
numdrul cunostintelor, rdspunsurile la problemele conditiei
umane intarzie sa apard. Astazi devine actuald reintoarcerea la
spiritul cartezian, si aceasta pentru ca marele ganditor nu a
formulat doar intrebari ci a cautat si raspunsuri. Punctul de
sprijin, adevdrat punct arhimedic a fost cuprins in sintagma
,»cogito ergo sum” — elogiu adus ratiunii, adevarat mijloc prin
care se reflecteaza asupra existentei.

Anton Dumitriu extinde 1Intelesul formulei carteziene
indreptand ideea in directia In care ar trebui sa meargd cugetul
contemporan, adicd spre virtutea proprie omului: substanta sa
cugetatoare. Astfel se deschide poarta spre problematica conditiei
umane, asupra careia stiintele pozitive, avand ca model pe cea

fizico-matematica, au dorit sa {isi ia intreaga raspundere.

52



Intersectarile dintre gandirea stiintifica, cea filosoficd si cea
muzicald au evidentiat Tnsa faptul ca stiintele exacte, desi au
ajuns intr-un plan superior al cunoasterii, s-au oprit in fata unui
proces in care existd o mizd umand si un set de valori si
convingeri cognitive care ne pot plasa in ontologie. Aducerea in
scend a unor atari realitdti, conturarea unor teorii despre
principiile ultime ale tuturor lucrurilor, despre fiintd si constiinta,
pretinde o iesire dintr-un cadru in care deocamdatd s-au interpus
ziduri intre universul fizic si cel uman. Pasi semnificativi in
aceasta noua directie s-ar putea face doar daca am ramane in
dialog cu filosofia. La un asemenea punct de vedere adera multi
ganditori intre care §i Richard Rorty, reprezentant de seama al
filosofiei contemporane americane, care sustine cd doar prin
conversatia neintrerupta la care omul a participat de-alungul
secolelor cu sine insusi, cu propriile sale probleme, s-ar putea
contura o noud deschidere de paradigma in filosofie.

Este vorba de integrare intr-o dezbatere care vizeaza cei doi
poli: polul exterioritatii, cu tendinta de a explica lumea din afara,
si polul interioritatii, cu aplecare si implicare pe verticala.
Intreaga actiune il aseazd pe om in centrul atentiei, vizind a-l
cuprinde si defini prin ceea ce 1i este propriu. Dar spre a ajunge la
aceasta realitate, inca Tn optica gandirii clasice grecesti, in speta
al lui Plotin, se spune ca ,trebuie sa urcam, pentru a cobori in noi

ingine”.
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Este din ce in ce mai clar cd ne vom indrepta spre ideea
cunoasterii Eului cunoscator, care dupa aprecierea lingvistului
Noam Chomsky este o ,,sfidare a filosofiei stiintei”. Cercetarea va
lua in seama faptul cd mintea fiind altceva decat materie si
energie, istoria mentald a unui individ nu poate fi cunoscutd
niciodatda in toate amadanuntele ei importante doar pe cai
fiziologice. Este momentul in care operarea in spirit rationalist
(scientist) nu ar putea decdt sd ne instrdineze de dimensiunea
metafizicd a spiritului. Largirea orizontului cunoasterii conduce
de acum totul spre complexa problematica a dualismului minte-
corp, evidentiind mereu faptul cd constiinta umand nu este un
produs al naturii, ci este un strat care are nevoie de ceva in plus
pentru a-l intelege si patrunde.

Parte din rdspunsuri vor veni, surprinzdtor, prin
reintoarcerea la viziunea carteziana, aceasta aparand acum ca o
reald respiratie pentru demersul cercetarii.

Interpretarea la zi a problematicii carteziene surprinde prin
finetea observatiilor, care nu ascund faptul cd spaima de
metafizicd pare a fi Invinsd. Este vorba de o reorientare si
reintoarcere spre filosofia fiintei, ludnd In considerare — asa cum
subliniazd Martin Heidegger — faptul cd ,singura calitate a
omului este aceea de ganditor si rostitor al fiintei”. Géndirea

despre om devine astfel, iar si iar, gdndire despre fiinta. Discursul
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despre om 1isi poate dobandi rigoarea pornind de la dubla
sintagma carteziana: ,,Ma indoiesc, deci cuget. Cuget, deci exist”.

Accentul pus pe existenta este o realitate ce trebuie privita
cu atentie in sensul ca omul, prin experienta sa, trairile sale,
trecutul, memoria sa, cu alte cuvinte omul concret nu poate fi
studiat decat prin el 1insusi, privit ca intreg, ca un copac cu
coroana si radacini.

In drumul spre adevar, actiunea s-a centrat pe problematica
conditiei umane, intrebarile formulate facand trimitere spre
punctele ce leagd extremele: creier-minte. Se stie astdzi cum
functioneaza creierul, dar nu se stie cum functioneaza gandirea.
Or, distingerea intre fals si adevar 1i revine mintii, si aici nuantele
nu sunt clarificate. Spre exemplu mintea nu are nimic comun cu
gandirea algoritmica — tip de gandire la care se apeleaza astazi in
foarte multe si diferite situatii. Se cere facutd de la bun inceput
distinctia ca gandirea nu este minte, gandirea fiind ea insdsi
despartitd de realitatea fizicd — corpul nostru — in timp ce mintea
este reprezentatd ca o stare de infinitate.

Un mod de operare care se desprinde din axiome, din care
urmeaza a fi deduse diverse propozitii matematice si o linie ce se
incadreaza intr-o directie de spirit algoritmic — in care, prin apel
sever la ratiune se decide totul pana la detaliu — este o optiune

prin care este greu de dezvaluit acel ceva ce tine de profunzimile
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umane ca mecanism care este in sine un complex de mecanisme
ce au si ele autonomie lor.

In decursul timpului s-au inchegat moduri diferite de a
percepe lumea si valorile reale, cunoasterea tinzand spre o zona
profunda care este in raport direct cu esenta umana. Se apreciaza
ca existd o culturd a sufletului §1 o culturd a mintii, 1ar o
prestigioasd personalitate precum aceea a lui Albert Einstein
vorbea despre o libertate a spiritului ca de una nelimitata, precum
si despre o ,religiozitate” a cercetarii. Aici e un fel de Rubicon —
il treci, sau nu, accepti sau nu cd existd un ,altceva” care poate
spune mai mult despre ce std in spatele actiunii umane si a
adevarului artei. Apropierea de aceste realitdti intim legate de
fiinta umana si modul lor propriu de operare devine realitate n
contact cu procese ce se petrec pe straturi mai adanci ale
psihicului, acolo unde intrepatrunderea dintre mental si fizic este
reala.

Aici se deschide problematica legatd intim de drama omului
cotemporan. Este un moment marcat de Insusi faptul ca nici
creatorii nu mai cred in discutarea problemelor creatiei in relatie
cu procesul spiritual, si aceasta in ciuda faptului ca se recunoaste
adevarul dupa care fenomenul creatiei (muzicale) este fapt de
constiinta.

Problema esentiala este si rdmane cea legatd de natura

mintii, $i in increngatura de opinii si idei generatd de aceastd
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problematica s-a reactualizat si s-a repus pe masa cercetarii ideea

dualismului corp-minte. In acest moment stiinta trebuie unitd cu

reflexiunea asupra cunoasterii, adica luarea de constiinta de sine,
integrarea actului cunoasterii in viata spiritului — element ce duce
spre filosofie.

Multiple cercetdri si incercari realizate in planul stiintei (in
special al fizicii) au ndscut intrebarea: unde este fizica mintii ? Cu
ce argumente proprii vine fizica pentru a construi certitudinea
cunoasterii ?

Am luat in considerare la momentul oportun punctele de
vedere pe care unii fizicieni le-au formulat in relatie cu mintea si
congtiinta umand (vezi observatiile fizicianului John Hagelin).
Vom apela acum la punctul de vedere formulat de un alt mare
fizician — lordul Martin Riess — care a atras atentia asupra faptului
ca stiinta se afla la un moment de cotiturd, ea cautandu-si acum
propriile sensuri. Legile fizicii, subliniazd savantul, sunt niste
reguli valabile doar pentru un timp. Nu doar plin de sarcasm, ci si
cu o anumitd nunatd de tristete, Martin Riess a conchis: ,,spre
rusinea noastra trebuie sa spunem ca nu stim nimic”.

Cercetarea, cu extindere spre exterior, a cuprins foarte mult,
dar a pierdut chiar lucruri ce tin de esentd, adica cele care il
definesc pe om; or, momentul actual pretinde sd se contureze
realitatea fizicd in antinomie cu realitatea mintald. Pentru toate

acestea ne trebuie unitate prin stiinta si spirit.
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Revenirea la marele rationalist René Descartes pare a fi
salvatoare, cdci acesta cerea sd se facd distinctia intre minte si
lume, apreciind ca existd o prapastie intre cele doua. De fapt,
distinctia aceasta (Intre minte si lume) a fost facutd Incd de
reprezentantii gandirii clasice grecesti — Aristotel si Platon — cei
care au vorbit despre experienta si realitate.

Pentru a-l intelege pe Descartes trebuie sd facem inca un
pas mai departe si sa trecem dincolo de gandirea clasica greaca, ai
carei reprezentanti au vorbit despre experientd si realitate, dar nu
au cazut de acord asupra golului care se naste intre om si lume.
Trebuie raspuns la intrebarea: despre ce fel de prapastie vorbim?
Despre una de naturd epistemologicd, sau una mai profunda, greu
de inchis, o prapastie de naturd metafizica ? Totul cere o punere
sub exegezd a conditiilor complexe ale existentei: omul cu
experienta sa, trdirile sale, memoria sa, omul concret, unit cu
analiza structurilor sale mentale.

Cercetari mai noi au relevat faptul cd ideea salvatoare
pentru iesirea din acest punct critic ii apartine tot lui Descartes,
ganditorul care a sugerat in mod surprinzator cd in rezolvarea
problemei dualismului, accentul trebuie mutat pe problematica
experientei sensibile. Consideratiile finale facute de filosof erau
legate de trairi ce nu aveau nimic cu lumea exterioard — referirea
facandu-se la momente de viata ce includeau trairi, chiar si stari

de vise, care toate acreditau ideea ca pentru a avea asemenea stari
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trebuie mai intdi si existim. In relatie cu aceste reprezentiri a
intervenit §i teza despre qualia, concept cu valoare aparte in
problematica legata de filosofia mintii. Pe acest fond, intreaga
discutie despre natura perceptiilor noastre, a caracterului acestora,
a aspectelor intrinsec-subiective, dependent de modul cum le
simfim, s-a nuantat mult, dovedindu-se ca experientele noastre
sunt diferite de reprezentarile pe care le avem despre ele. Aceste
reprezentari au si calitati instrinseci, ele sunt directionate ca sens
si au intentionalitate; or faptul nu este deloc Intdmplator, caci ele
se realizeaza la nivel mental. Putem fi sceptici cu privire la modul
in care doi subiecti distincti isi reprezintd mental anumite
experiente, stari, caci apare in mod hotdrat o trecere de la fizic la
psihic si se petrece chiar o altd evolutie intre problemele ontice si

cele psihice.
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3. Aspiratiile ratiunii umane si problemele
eului cunoscator. Certitudini si dileme
in problematica mintii si constiintei

Motto

Omul este o frontierd. Fiinta dubld,
marcheaza limita intre doua lumi.
Dincoace de el e creatia materiald,
dincolo, misterul.

Victor Hugo

Dacd ne-am referi la o situatie apropiatd de lumea
sonorului, de pilda la aceea a reprezentarii unui timbru — spre
exemplu a sonoritdtii produse de multifonice —, este aproape sigur
ca fiind vorba de o experientd mai noud, modul in care ne-am
reprezenta-o mental ar fi diferit de la un subiect la altul. Apare
plind de interes referirea lui René Descartes la problema
experientei sensibile, punct de vedere aproape de cel al
logicianului Anton Dumitriu, care aprecia ca atunci cand vorbim
despre om nu avem voie sa scoatem existenta din subiectivitatea
lui. Ceea ce ramane valabil este ca singurul material cu care
putem lucra este propria experienta, careia insa trebuie sd i se dea
un fundament cert, pentru a se ajunge la distinctia clard minte-
corp. S-a nascut firesc intrebarea: ce facem cu opiniile pe care le
avem cu privire la valorile pe care le cunoastem si le percepem?

Ce facem cu credintele care intra si ele n aceastd distinctie?
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Dualismul ramane in mod evident o constructie metafizica
foarte complexd, careia vom incerca sa-1 ecleram doar cateva
laturi, sprijiniti pe adevarul cd muzica este socotitd un inepuizabil
domeniu de cercetare a proceselor mintii umane. Pentru aceasta
ne indreptdm spre procesul perceptiei sonore ca unul ce deschide
drum spre cognitia muzicald, conducand totodatd si spre cel mai
ascuns si misterios strat al psihicului uman — constiinta. Situati in
interiorul acestui proces, constatim cd nimic nu apare gata facut,
multimea de detalii pe care procesul le cuprinde nu conduc ele
singure — in ciuda inter-relatiilor de mare finete ce se petrec —
spre rezultat (formarea senzatiei de sunet). Finetea cu care s-a
patruns in intimitatea procesului perceptiei a evidentiat faptul ca
»atunci cand se inregistreaza activitatea nervului auditiv ca
raspuns la sunete cu o frecventd datd, se observad ca frecventa
influxului nervos este sincrona celei a sunetului, pana la o
frecventa de 4-5000 Hz. Influxul nervos intr-o fibra nu depasese
insa frecventa de 300 Hz, fapt ce complica perceptia frecventelor
de 10 sau 20 de ori mai ridicate. In asemenea momente procesul

L A 1 a .. . 18
continud integrand 1n activitate mai multe fibre”.

'8 Corneliu Cezar, Introducere in sonologie. Editura Muzicala, Bucuresti 1984,
p. 93
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Intervine momentul in care ,,cortexul cerebral primeste un
mesaj care nu e numai localizat, dar si sincron, si compus din 2
sau mai multe coduri suprapuse pentru o singura informa‘gie”.19

In aceasti formi lucrurile se tin laolaltd intr-un mod
neasteptat, caci pentru descifrarea a doud sau mai multe coduri

intervine inteligenta (s.n.) care preia uneori $i trei imagini

distincte ale fiecarei frecvente care trebuie descifrate simultan.

Preocupat de ascunzisurile procesului perceptiei, savantul
Erwin Schrédinger a tinut sa sublinieze cd ,nici descrierea
fizicianului, nici cea a fiziologului nu cuprind vreo trasaturd
caracteristica a senzatiei de sunet”, si orice descriere de acest gen
este silitd sa se incheie cu o propozitie de felul urmator: ,,nicaieri
nu vom da de inregistrarea ca sunet, care lipseste cu desavarsire
in imaginea noastrd; ea existd numai in spiritul individului despre
a carui ureche si creier vorbim.”"”

Ne confruntam cu o viziune sensibil deosebitd asupra
mecanismului  psihicului 1n relatie cu procesul castigarii
experientel sonore. Avem motive sd nu ne indepartdm de
fenomen, caci prin intermediul acestuia vom ajunge la cateva
posibile clarificéri privitoare la problematica mental-fizic.

S-a conturat deja un drum al cunoasterii care serveste

cognitiei muzicale, domeniu 1In care Intrepatrunderea si

" Schrodinger Erwin, , What Is Life and Mind and Matter”, Cambdrige
University Press, 1967, trad.rom. Editura Politica, Bucuresti, 1980
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intercorelarea laturilor psihicului, operarea lor in unitate este una
care afirma spiritul transdisciplinaritatii. O suma de detalii ne
atrag atentia asupra unor realitdti aparent disociabile, acelea ale
gandirii §i cele ale experientei, ce apar In relatie pana la punctul
in care putem spune cd existenta (simturile) devine un lacas al
gandirii. In legaturd cu lumea mentalului se nasc inci cateva
intrebari: cum e posibil in percepere sd ludm in considerare
diferenta de substantd intre corp si minte? sau: cum e posibil sa
avem qualia ?

Prin apel la domeniul artei (muzicale) se pot lumina cateva
din ascunzisurile acestei problematici. Ne vine in sprijin mai intai
faptul ca adevarul artei se nutreste din Intregul continut in imagini
al celui dintai nivel al gandirii, ca apoi sa se adauge aportul altor
functii ce vin cu caracteristici proprii. Despre acestea ne vorbeste
marele psiholog Carl Jung ca despre niste instrumente prin care
mintea 1si dobandeste orientarea in raport cu ceea ce
experimenteazd. Functiile la care se referd Jung sunt senzatiile,
gandirea, intuitia, sentimentul; si In legatura cu acesta din urma se
apreciaza ca multi Intdmpina dificultiti cand e vorba sa conceapa
sentimentul ca proces rational. Aceasta se intampla, spune
psihologul, deoarece confunda sentimentul cu emotia ori afectul.
Sentimentul, in sensul atribuit de Jung, poate desigur sa genereze
emotii, Tnsd numai atunci cidnd e suficient de puternic ca sa

declanseze in corp modificari biochimice sau neurologice; 1n mod
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normal este folosit pentru a face judecati de valoare privind
evenimentele interioare ori exterioare. *°

Ne vin in cale o seama de cercetari de psihologia gandirii
care confirma odatd in plus caracterul transdisciplinar al relatiilor
ce strabat campul cunoasterii. Aici ne sprijind unele rezultate ale
cercetdrii de psihologia gandirii, caci A. Spaier apreciazd ca
gandirea ,,nu se limiteazd numai sa urmeze simturile, ci exista
inca de la inceput, iar farad facultatea de a judeca simturile nu au
valoare gnosticd. Extrema abstractie nu impiedica gandirea de a

ramane implantata prin rddacinile ei in concret, (s.n.) dar chiar in

momentul primelor sale demersuri ratiunea depaseste concretul si
orice experientd, oricat de elementara ar fi, cuprinde deopotriva o
latura concreta si una general abstractd. La om nu exista senzatii,
perceptii, imagini pure, ci numai concepte concrete.””' Aceste
analize atrag atentia asupra unor confruntari prezente in cercetare
legate de problema raportului corp-minte, care ramane inca dificil
de apreciat ca valoare 1n sine. Spunem acest lucru pentru ca insesi
simturile sunt acum termeni axiomatici neomologati gnoseologic,
care ridica Inca intrebari asupra statutului lor. Vom starui, pentru
ca fenomenul muzical este strans legat de aceastd lume a

senzorialului, si pe acest parcurs putem face un pas mai departe

" Anthony Stevens, Jung — Maestrii spiritului. Editura Humanitas, Bucuresti
1994, p. 101
*l A. Spaier, ,,Essai sur le symbolisme intelecuel” in Journal de psychologie,
nr. 25/1928
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dacd raspundem la o altd intrebare-problema ce Tmbracd forma:
dacd consimtim la faptul ca muzica e in audiere gandita, atunci
ideea despre existenta unor simturi rafinate, ,,ganditoare”, nu ne-ar
mai pdrea irationald sau inacceptabila ?!

Este aproape indenegabil faptul cd intimitatea relatiilor ce
leagd diferitele laturi ale psihicului (in actul perceptiei) par a ne
vorbi despre un necuprins care adevereste faptul ca omul este facut
pentru a gandi, iar cele doud laturi — rationalul si senzorialul — isi
preiau si isi trec una alteia fortele. Reflectdnd la acest fapt si
privind peste actul perceptiei, adevdrul subliniat de Court
Raymond anume ca ,,urechea muzicala este mai degraba un aparat
de ordin mental decat de ordin fizic” isi subliniaza valoarea. E cert
insd ca rationalul si senzitivul se ating, iar o acoperire stiintifica
pentru aceasta idee ne-a oferit-o tocmai psihologul A. Spaier, care
releva faptul ca orice experientd, oricat de elementarda ar fi,
cuprinde deopotrivd o laturd concretd si una general-abstracta.
Deloc intamplator, putem accede la ideea suprapunerii si
intrepatrunderii de planuri ce se coordoneazd totusi intr-un mod
misterios. Despre cat de adevarat si real este atributul de misterios,
vom afla raméanand in continuare in comuniune cu acelasi proces al
perceperii.

In drumul de la concret spre abstract, cercetarile legate de
explicarea mecanismului perceptiei sonore au dezvaluit mereu alte

si alte particularitdti ale procesului. Apelul la resursele informaticii
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si la valorificarea modelului matematic a condus la stabilirea unei
linii de demarcatie intre perceperea intervalului muzical si
perceperea sunetelor ca si componente considerate izolat.

Faptul se cere subliniat pentru valoarea sa practicd, aceasta
incluzand adevarul ca aparatul auditiv nu percepe imediat si sigur
indltimea absolutd a doud sunete auzite succesiv sau simultan, ci
percepe cu precizie Indltimea lor relativd, adicd valoarea
intervalului muzical format. Asadar, auzul omului nu percepe
acustic, ci logaritmic — traduce aritmetic i logaritmic componenta
geometricd a relatiei acustice, ne spun specialistii. Este Tnsd de
retinut faptul ca creierul uman nu exclude ideea operdrii In
termenii preciziei, ai exactitatii si edificarii in spirit liniar, dar
confirma faptul cd muzica generatd In spirit matematic —
combinator — creeaza dificultdti in procesul perceperii auditive.
Oricand si indiferent de caracterul textului muzical propus spre
audiere, problema care trebuie avutd in vedere §i urmaritd — cu
deosebire In procesul formarii muzicale — este aceea a rafinarii
auzului, a Incarcdrii acestuia cu virtuti cognitive. Actiunea este
impusa de contactul cu o realitate muzicala tot mai complexa, una
ce pretinde o continua slefuire a auzului, devenita conditie pentru
asimilarea faptului de creatie.

Ideea rafindrii auzului isi gaseste fundament teoretic si in
consideratiile pe care savantul Stefan Odobleja le formuleaza in

relatie cu rolul si calittile simturilor. Intr-un studiu modern de
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psihologia sensibilitatii acesta apreciaza ca ,simturile sunt niste

aparate care se comportd dinamic si lucreazd multifunctional in

sensul colectarii, selectarii, transformarii si amplificarii energiel, ce

venind din afard, intAmpind si se intrepatrunde cu aceea a lumii

dinduntru.”(s.n.) 2 Stefan Odobleja nu face decét sa evidentieze

incd o datd fenomenul intrepdtrunderii tuturor laturilor psihicului,
vizand chiar si acel colt rimas neexplorat — ,,lumea dinlduntru”.

Pe linia cunoasterii ne apropiem de un capat de drum,
moment pe care filozofia prin Jacques Dufrenne il socoteste a fi
unul mai mult decat cunoasterea: este ,,cunoasterea cunoasterii.” O
cunoastere care trece prin om, prin eul cunoscator si ne obliga a ne
apropia de liniile de forta ale fiintei umane.

Cognitivismul a inteles cd separarea si in acelasi timp
relationarea intre creier-gandire-inteligentd-constiintd se desfac si
se unesc pentru a ajunge la cea ce numim libertatea spiritului.
Toate acestea par cel putin in parte in contradictie cu ceea ce intr-
un moment al cercetdrilor se sustinea cu privire la inteligenta. Este
o idee de care sunt preocupati adeptii L.A.C., specialisti ce
considera ca inteligenta poate fi prezentd sau stimulatd in absenta
constiintei. Este in curs de conturare o viziune sensibil modificata
asupra mecansimului psihicului uman, asupra relatiei mental-fizic.
Din acest punct de vedere merita atentie aplecarea marelui fizician

Roger Penrose asupra ideii, acesta subliind c@ judecatile noastre

** Stefan Odobleja, Psihologia consonantistd. Editura Nagard, Milano, p. 20
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sunt manifestdri ale constiintei care se desfasoara Intr-un mod ce
nu poate fi descris de nici un algoritm. ,,Formarea de judecati
ramane semnul distinctiv al prezentei constiintei si reprezintd la
randul ei ceva despre care adeptii [.A.C. nu ar avea un concept,
despre cum anume ar putea fi programata.” -

Roger Penrose a tinut sa distingd intre teritoriile gandirii in
care constiinta isi subliniazd forta, separdnd astfel activitatea
congtientd de activitatea ce se desfdsoarda sub semnul gandirii
algoritmice. Observatiile sale sunt pline de interes pentru creatorul
de artd, caci acesta (creatorul) integreaza intre activitatile ce
necesitd constiintd si pe cele care duc la formarea de judecati de
adevar, alaturi de cele ce pretind apreciere artistica. Intre varii
puncte de vedere formulate existd un singur fapt care nu se pune
sub semnul Intrebarii, acela cd nu se pot stabili niciodata adevaruri
pe cale algoritmica, iar gandirea noastrd constientd este ceva
nealgoritmic.

O concluzie referitoare la teoria lui Godel vine in sprijinul
acestei idei, subliniind faptul ca in matematica cel putin,’reflectand
in mod constient asupra unui lucru, putem uneori ajunge sa
stabilim adevarul unei afirmatii intr-un mod in care nici un

algoritm nu ar fi putut si o faca.”*

3 Roger Penrose, Mintea noastrd cea de toate zilele. Despre gindire, fizica si
calculatoare. Editura Tehnica, 2006, p. 738

# Cristian Calude, Teorema lui Godel - o limitd a formalizarii?, Cartea
Interferentelor, Editura Stiintifica si Enciclopedica Bucuresti, 1985, p.66
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Compozitorii atrag atentia asupra unor asemenea demersuri
care raspund in fapt incercarii de transferare a procesului de
creatie spre calculator. Intre lucrurile ce au fost ignorate in
aceastd actiune de transferare s-au inclus misterioasele procese
congtiente despre care nu existad nici o idee referitoare la modul in
care ar trebui tratate. Trebuie sd mai spunem ca problema creatiei
presupune o includere totalda a subiectivului, plan care nu se
preteaza la formalizare. Insistenta noastrd asupra unei atari
realitdti este congruentd cu relatia ce s-a instalat si spatiul pe care
1-a ocupat gindirea algoritmica in creatia artistica.

Punctele de vedere formulate aici la care se alatura si
opiniile compozitorilor, sunt interesante. Astfel, compozitorul A.
Stroe tine sa sublinieze ca Indreptarea spre un asemenea orizont
este riscantd fard congstiinta responsabilitatii depline, caci
,matematica este un colos greu de stapanit, iar arta un univers
greu de cuprins.” In acelasi timp, compozitorul argumentezi in
spiritul inglobdrii a variate moduri de gandire care raman
caracteristice pentru un inceput de mileniu (secolul XX) invadat
de o inflatie de sensuri, dar deodata si de o voitd marginalizare a
spiritului.

Gandirea algoritmicd intervine insd Intr-un moment ce
trebuia sa raspunda ideii de pastrare si valorificare a informatiei,
care a coplesit chiar si spatiul artei. In aceste conditii apelul la

alte moduri de operare tradeaza o atitudine fireasca a omului de
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artd fatd de timpul prin care trece si caruia nu i se impotriveste.
Psihologia, la randul ei, s-a lansat intr-o cunoastere mai aprofundati
a unor idei fundamentale despre om, pledand pentru unitatea dintre
stiinta si spirit, ca sprijin pentru o viitoare orientare. In lucrarea O
teorie a mintii si constiintei, profesorul G.S.Lewis sesizeaza fisurile
in esafodajul exterior al stiintei moderne, subliniind ca problema ce
trebuie luata in seama raméne legata de interactiunea dintre minte §i
congtiinta — ca straturi agezate undeva in spate — si corp-creier, ca
substanta fizica.

Marele psiholog Carl Jung ne vorbeste de ,,0 trezire cu impact
in relatiile dintre noi, pentru a creea o dimensiune umana de ordin

» 2 Faptul ca

spiritual care ar trebui sd primeze fatd de materie.
Godel recunoagte in Leibniz un geniu ne spune foarte mult, iar
pentru credibilitatea unei idei ca aceea a existentei lui Dumnezeu,
Godel a cautat o demonstratie pe care stiinta s o sustind. Intrebarea
ce se pune acum este: a limitat Gddel stiinta spre a da cuvantul
religiei ? S-ar putea spune doar ca s-au stabilit niste limite, aratand
ca nu poate fi formalizat totul si ca suntem (ca oameni) intre formal
sl intuitiv, iar cAmpul intuitiv nu poate fi supus formalului.
Teoremele lui Godel ar indica faptul ca modul de operare al
mintii umane nu este ca acela al instrumentului care a incercat sa il

imite (computerul), si savantul afirmd cd existda adevaruri

matematice pe care omul le construieste, dar computerul nu le poate

> Carl Jung, Problémes de I'dme moderne. Bouchet/Chatel/Corres, Paris 1961
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produce. Asadar existd — si faptul este subliniat de acelasi ganditor
in lucrarea Limitele interne ale formalismului — niste margini ale
stiintei in contact cu mintea, cu posibilitdtile mintii. Alti ganditori
apreciaza ca teoremele lui Godel pledeaza pentru adevarul cd mintea
umana nu este un computer

Aici se intalnesc psihologia si filosofia, si o apropiere este
posibila intre viziunea lui Carl Jung si a ganditorului Constantin
Noica, cel care vorbeste de o ,tragere a lucrurilor in dincoacele
sinelui datitor de temei” ca zond in care cunoasterea se indreapta
spre esenta umand, spre fiintd. Este momentul in care drumurile se
indreapta spre granita dintre exterior si interior cu coborare spre eul
creator, loc de unde se iInfiripa un Jlogos particular ce poate defini
spiritul omului de arta.

Asezat pe ideea dezvaluirii acelui ceva definitoriu pentru om,
compozitorul Aurel Stroe isi centreaza atentia asupra unui punct de
varf, moment esential al procesului de creatie — decizia — ca punct
hotarétor ce deschide drum liber spre constiinti. In studiul ,,Cateva
consideratii asupra deciziei In procesul componistic” cuprins in
Cartea interferentelor, Aurel Stroe vizeaza acel complex de stari ce
fac ca forta gandirii sa se traducd In expresie artisticd. Legatura sa cu
aceastd lume ofera sansa devoalarii particularitatilor ce conferd nota
speciald si forta unui spirit pe care implicit il si defineste. Studiul
compozitorului Aurel Stroe 1inchinat conceptului de decizie

componisticd se constituie ca o paradigma ce clarifica sensibila
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problema a unirii celor doud vestminte ale omului: spirit si minte.
Este o dimensiune prin care se intra in orizontul libertatii care
tapeaza drumul pe care compozitorul calca spre propriul adevar.
Demersul compozitorului este fundamentat pe o idee inca prea putin
studiatd — acea a conceptiei componistice — idee asupra careia a atras
atentia si marele semiotician Jean-Jacques Nattiez. Modelele in jurul
carora opereaza Aurel Stroe devin puncte de reper pentru o istorie a
fenomenului de creatie, ideea de model fiind construita aici nu sub
semnul abstractiunii, ci ca formula in care s-a infuzat viata.

Cele doud mari personalitati alese J.S. Bach si L.v. Beethoven,
sunt cuprinse aici o sub diferite unghiuri, descoperindu-se punti intre
anumite nivele de realitate si schimbari ce intervin inauntrul
mecanismelor artistice. Totul ne vorbeste de o aprehendare a omului
in relatie cu lumea, cu sensul transformdrilor si orientdrilor proprii
gandirii stiintifice si artistice a timpului. Astfel, in viziunea lui Aurel
Stroe, J.S. Bach este omul de spirit care 151 dezvaluie prin maniera sa
de lucru o vie apropiere, puncte de contact cu mari spirite ale
timpului, precum Isaac Newton si1 La Mettrie. Era un timp in care
omul era vazut ca un fel de masind mai complexa, si astfel modul de
a gandi al lui Bach, ce nu a fost inca bine explicat, are niste tangente
cu modul propriu ganditorilor secolului al XVIIl-lea. O trasatura
esentiald a demersului componistic bachian, cum subliniaza A.
Stroe, ilustreaza chiar integrarea procesului intr-un anumit tip de

determinism. Aceasta apropiere de spiritul timpului sau se traduce in

72



plan muzical in cuprinderea procesului componistic Intr-o
conditionare riguroasa.

In spiritul acestei rigurozitati, orice conditionare intervenea,
nu afecta structurile de baza: canonice, tonale, melodice — odata
fixate.”** Pentru relevarea acestora compozitorul face trimitere la un
opus de o mare densitate muzicald — Ofranda muzicala — cu cele
zece canoane §i doud fugi, in care se afla o serie de piese muzicale
sub forma unor enigme care trebuiau descifrate.

Cu forta sa de aprehendare, A. Stroe surprinde liniile esentiale
ale gandirii componistice bachiene, insistand asupra nivelelor la care
functioneazi decizia componistici. In acest sens, si intr-o forma
foarte concentratd, sunt relevate doud nivele: acela al alegerii
macroformei, a imagindrii tipului de canon si acela al structurarii
detaliului, amanuntului melodic si polifonic, in conformitate cu
prima decizie. Tot mai aproape de viziunea compozitorului J.S.
Bach, autorul pune in lumina si alte trasdturi care disting modul
particular de gandire al lui J.S.Bach. Astfel se apreciaza ca orice
decizie poate fi anulata si procesul de creatie poate fi reluat din orice
punct, fara a afecta structurile canonice... Aceasta este o

caracteristica importantd a mentalitati lui J.S. Bach” *’

 Aurel Stroe, ,,Cateva consideratii asupra deciziei in procesul componistic”,
in Cartea Interferentelor. Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti ,1985,.
248.

27 ibidem, p. 249
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Cu totul altfel se pune insd problema in cazul modelului
beethovenian.

Aplecarea asupra unei importante lucrari: Cvartetul Op.
130 cu ,Marea fugd” este prilej pentru Stroe de a impune o
personalitate umana diferitd prin modul de luare a deciziilor.
Marele clasic este socotit ,,omul care prin modul sau de operare
in momente delicate pare a nu ne lasa sa prevedem ce se poate
intampla pana la sfarsit.”*® Aici ne despartim de rigurozitatea si
calmul propriu desfasurarii liniare a timpului la Bach, pentru a fi
supringi de un alt mod de a gandi, mod ce ilustreaza o schimbare
de mentalitate. Autorul studiului subliniaza faptul ca la
Beethoven e vorba de o ,ridicare de la sensibil spre esential, spre
o certitudine subiectivi, marcati de indoiala.” *°

Aurel Stroe gaseste un raspuns in legaturd cu aceasta
problema, apreciind cd e vorba de o schimbare de mentalitate
care este pusa in corelatie cu alte domenii ale creatiei, cum sunt
cel literar si filosofic, in care apar noi orientiri in gandire. Intre
timp cunoasterea lumii s-a relativizat, exista sisteme de referinta
care nu mai sunt absolute, ca in fizica clasica. Ideea de certitudine
nu mai are acoperire iar schimbdrile ce apar presupun o aparte
intelegere a omului. ,La Beethoven, problema deciziei

componistice traduce o mentalitate ce sondeaza la marginile

B ibidem, p- 250
* ibidem, p. 251-253
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firii... Existd un indeterminism la Beethoven — numai ca el exista
in Tnsasi modul de a fi ganditd piesa si nu este de naturd
probabilisticd”, apreciaza Aurel Stroe.*

Sunt delimitérile pe care autorul studiului le face vizand

elemente de conceptie componisticd, probleme de filosofia

gandirii, ilustrand toate un Inalt nivel de intelegere al planului
congtiintei beethoveniene, in care zace acea libertate de alegere.
Este vorba despre o trecere spre un alt nivel de a gandi care
raspunde la interogatii grave, ducand la intelesuri ce nu se lasa
usor sesizate. Ludwig van Beethoven este, In opinia lui Stroe
geniul care se confrunta si cu starea de Indoiald, cu incertitudinea,
cu interogatii, el ,ppundnd cu ardoare, poate fard precedent,

231 prin Beethoven se trece de la nivelul

problema intemeierii.
clasic de a gandi spre un alt nivel, spre un prag superior, maniera
sa de abordare definind o viziune cu totul noud in muzica. Dar in
determinarile sale compozitorul A. Stroe merge mai departe,
vizand unele nivele de detaliu, ce 1i permit sa evidentieze cateva
aspecte ce stau ascunse in procesul de creatie al geniului de la
Bonn. Astfel Stroe apreciaza ca ,,la Beethoven piesa nu mai
comunicd la nivelul obisnuit ci comunicd, sd spunem, insdsi

imposibilitatea alegerii in gestul componistic... Procesul de

compunere nu mai poate fi reluat din orice punct, caci

39 ibidem, p- 250
3! ibidem, p. 250-251
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reversibilitatea timpului in care se desfisoara nu mai este
asigurata. Micile conexiuni, care la Bach sunt bine studiate, la
Beethoven suferd niste perturbatii nebdnuite care nu mai pot fi
justificate si Intelese perfect prin tratatele de compozitie, armonie
sau contrapunct existente.” >

Centrat pe 1ideea cheie a procesului de creatie, Stroe
vorbeste de anumite momente in care apar decizii ,,anormale” in
creatia beethoveniana, decizii ce favorizeaza deplasari in directia
pentru care probabilitatea este cea mai mica si astfel, lucrurile
incep sda se clatine, pentru cad deciziile acestea cu totul
neobisnuite, pe care Beethoven le ia in momente de bifurcatie
succesive, au efecte la distantd mare. Consideratiile lui Stroe
vizeaza consecintele acestui mod de gandire care depasesc nivelul
clasic. ,,Daca deciziile acestea neobisnuite nu capatd nici o
compensatie, peste un anumit timp piesa incepe ,,sa se darame”.
Ea se darama insa la un nivel clasic de a gandi. Se poate dardma
la nivelul aristotelic, care postuleaza o anumitd unitate, care
impune o anumitd gramatica.

La Beethoven se intampla uneori ca opera sa se rupa, dar
asta te trimite imediat la un alt nivel. Opera aceasta se cladeste la

un nivel superior”.”> Deciziile luate de Beethoven ne indreapti

32 ibidem, p- 250
3 ibidem, p. 251
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hotdrat spre un mod de a aborda creatia cu urmadri neasteptate
asupra expresiei, traducand o mentalitate ce ii defineste spiritul.

Nu ne vom indeparta de problematica deciziei pana cand nu
vom contura o altd fateta pe care aceasta o poate imbraca in relatie
cu o personalitate reprezentativd pentru muzica timpului nostru —
lannis Xenakis.

Suntem 1n fatd cu compozitorul care a marcat timpul prin
afirmarea unui cerc existential propriu si o0 viziune aparte asupra
viitorului in general si al artei in special. Marturia pe care ne-o
oferd 1nsusi Xenakis este una care ne sprijina in dorinta noastrd de
a-1 cunoaste modul de a gandi. Biograful sau, Nouritra Majorssian,
vorbeste chiar de o profetie a compozitorului, generata de clipe de
istorie traite de lannis Xenakis — migcarile anilor 1968, rezistenta la
Atena. Cu privire la ceea ce timpul urma sd ne ofere, Xenakis a
consemnat ca ,,in doar trei generatii populatia globului va depasi
24 miliarde de semeni, 80% din aceastd populatie va avea mai
putin de 25 de ani. Se vor produce fantastice transformari in toate
domeniile. O lupta biologica intre generatii isi va arunca umbrele
asupra intregii planete, distrugand cadrele politice, sociale, umane,
stiintifice, artistice, ideologice, pe o scard niciodatd experimentata
de umanitate, imprevizibild. Aceastd extraordinard multiplicare a

conflictelor se manifesta In prezent prin miscdrile tinerilor in lumea
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intreagd. Aceste miscari sunt in fapt premizele bulversarilor
biologice ce ne asteapta...”*

O asemenea viziune asupra universului arunca raze si asupra
creatiei compozitorului. Oricum, chiar de la inceputul afirmarii In
plan creator, lannis Xenakis ne-a lasat sd intelegem cd o artd cu
expresie directa a emotiei a devenit insuficientd, neindestulatoare
pentru momentul de timp trait, artistul zilelor noastre neputand
ramane strain de spiritul si transformarile radicale ce au cuprins
totul in jur. In convergenti cu aceste forte, intre care stiinta si
tehnica au devenit dominante, Iannis Xenakis si-a conturat
viziunea, una de o terifianta luciditate. Aceste forte sunt cele ce i-
au servit idealului de a ridica muzica la universal, de a scrie
muzicd nu doar pentru om, ci pentru univers: o muzica de
grandoare cosmicd. Era clar pentru Xenakis ca la aceasta nu se
putea ajunge ,nici prin religie, nici prin traditie, nici prin
sentiment”, i astfel compozitorul a rupt firele cu trecutul,
orientandu-se hotarat spre valorile pe care le socotea ale viitorului:
stiinta si tehnica. In congruentd cu o asemenea optici Xenakis a
apelat la strategii ce l-au facut stipan pe materia sonora, strategii ce
pun in lumina ,,valoarea de mijloc a gandirii stiintifice.”

Deciziile luate de Xenakis au patruns spre o zona profunda a
gandirii, una intim corelatd cu directia bazatd pe calculul

probabilitdtilor, la care se alaturd si apelul la virtutile tehnologiei

3 Milan Kundera, Regards sur Xenakis. Editions Stock, Paris 1981
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moderne — creierului electronic revenindu-i rolul de a defini
materialul sonor, de a stabili clase de indltimi, durate, timbru etc.

Cat de departe s-a mers si cata incredere a acordat
compozitorul ordinatorului, acestui ,,idiot inteligent”, ne-o arata
unele programe realizate pentru lucrdri, precum cea intitulatd
S T 1-0-0-080262, Opus pentru zece instrumente — lucrare ce a fost
interpretatd in 1964 la Varsovia.”

Secretul, marele secret al muzicianului-savant, sta in
inteligenta cu care a dat formd unor constructii mentale de mare
originalitate. O muzicd cosmica, 0 muzica ce nu se inscrie n nici o
traditie, fiind inchinatd puterii discretionare a logicului.

Dimensiunea esteticd pe care aceasta orientare a primit-o se
poate dezvalui prin emergenta stranie a unei forme de constiinta pe
care o tradeaza paginile unei alte creatii, lucrare ce prin insasi titlul
el — Kraanerg, semnificd implinire (kraan) si energie (erg). O
naratiune muzicala care pare a se desfasura sub semnul presiunii, a
unor explozii masive si eliberdri de energie care domind toatd
desfasurarea. Este un opus care se aseaza ,,in interiorul unui S T
gigant, in care intrd o avalansd de evenimente impenetrabile, de
nebanuit... expresia unor forte supranaturale i apocaliptice ce ne

fac si accedem la inaltimi extatice.”

% ibidem, ,,Xenakis — Prophéte de 1’Insensibilité”, in Regards sur Xenakis.

Editions Stock, Paris 1981
3¢ Milan Kundera, Extrait de Regards sur Xenakis, Edition Stock, Paris, 1981
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Intreaga tesaturi sonord a lucririi se impune prin
originalitate, printr-o scriitura in care aproape fiecare sunet, plasat
masurd dupa masura, este acoperit de o precizie neobignuitd. Un
bun cunoscdtor al unor asemenea pagini, Roger Woodward,
exprima si un punct de vedere legat de finalul lucrarii, apreciind
cd ,,0 coda (pe banda inregistrata) gigantica, sculptatd de mama
naturd insasi, ca pentru a ne elibera de semnificatia finald a
lucrarii”, este cea care permite o analogie cu creatii de dimensiuni
considerate nu mai putin umane — trimiterea se face la finalul
Simfoniei a [X-a a lui Ludwig van Beethoven.

Sa fie un indemn pentru o mai profunda apropiere de
adevarul lui Xenakis ? Este un indemn care, oricum, credem ca
nu poate fi adus 1n concret decat printr-o neobositd dorintd de
cunoastere si prin aplecarea asupra campului pe care arta in
relatie cu cunoasterea moderna l-a deschis.

Raportarea la cele doua mari personalitati ale creatiei
muzicale, L.van Beethoven si I. Xenakis, ne permite sa distingem
faptul cd fiecare dintre aceste doud mari figuri ce au marcat
timpul au purtat un dialog original cu ei Insisi, dialog din care s-a
nascut, in fiecare caz, un alt registru estetic. Apropierea si
intelegerea acestor varii registre ne imbogateste spiritul, ne
marcheaza in mod propriu si ne deschide spre Om, care este
socotit, dupa aprecierea lui Mihai Eminescu, in sinea lui, un sir de

oameni.
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In baza acestei reale deschideri spre cunoastere, deschidere
ce a vizat o multitudine de planuri, credem ca este posibila o
privire spre viitor, in plin consens cu campul dens de informatie
pe care creatia $i stiinta ni le-a oferit cu generozitate, telul urmarit
conducand spre structurarea unei alte directii de formare artistica
in congruenta cu timpul.

Intr-un moment al desfasurarii cercetirii noastre am tinut si
subliniem sensul evolutiei, apreciind ca se impune o transferare a
acestei maniere de a privi lucrurile dinspre epistemologie — care
devine contextul descoperirii — spre educatie — care devine
contextul aplicarii. In relatie cu bogitia de informatie pe care
cercetarea stintificd o oferd, s-ar crede ca pasul ce trebuie facut se
configureazd cu usurintd. Or, tocmai pornirea din acest punct
complicd lucrurile, intrucat legarea celor doud mari campuri, cel
al cercetarii cu cel al invatdmantului, nu apare usor de tradus in
practica.

Asupra acestei initiative, ca si a explicatiei ce i1 se poate da,
savantul Louis de Broglie — ganditor ce a reflectat deopotriva la
problemlele de filosofia stiintei, precum si la marile probleme ale
culturii — ne oferd un raspuns, insistdnd pe asa-numita disociere
ce poate aparea intre cercetare stiintificd si invatdmant. Ideea
invitd la reflectie, caci dupd opinia lui Charles Peguy ,,nu exista

nimic atat de opus functiilor stiintei ca functile invatamantului;
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intrucat functiile stiintei cer o perpetud neliniste, pe cand functiile
invatamantului cer o certitudine inperturbabila.”’

Ramane intrebarea: este reald starea sub semnul careia
traim, aceea a opozitiei dintre Tnvatdmant si rezultatele stiintei ?
In opinia lui Peguy, opozitia s-ar putea constitui cu adevirat intr-
o problemad, si aceasta n ciuda faptului cd astazi cercetarea si
invatdmantul par a fi unite. Adevarul este ca problema se naste si
este generatd de o realitate proprie exercitiului prelungit al
predarii, obisnuintei care intervine si care face ca gandirea sa
intre Tn formule ce se cristalizeaza si astfel se Indeparteaza tot
mai mult de ideile noi.

Ideea formdrii personalitatii umane intr-o perspectiva
suveran dirijata de stiintd, a devenit de mai multe ori complexa,
limbajul stiintei fiind cel prin care se poate gandi aproape tot, caci
insdsi arta este cuprinsd de mreaja acesteia, prin tendinta sa spre
formalizare si intrare Tn constructie sistemicd. Noile discipline ce
au aparut, precum informatica sau cibernetica, nu sunt straine de
acest proces de cunoastere, prin cuprinderea a diferite moduri de
gandire si directii de creatie ce vizeaza nu de putine ori maxima
abstractie. Epistemologia moderna a creat conceptul de pluralism
al metodelor pentru a depdsi necesitatea acestor relatii

transversale intre diferite discipline si metode. E un concept

37 Louis de Broglie, Certitudinile si incertitudinile stiintei, Editura Pollitica,
Bucuresti 1983
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corelat fenomenului de transdisciplinaritate, intemeiat Tn muzica
pe premiza ce a existat Incd 1n gandirea anticd: acustica,
matematica, etica, poetica, discipline care isi dddeau mana pentru
a studia arta, lumea sonora care ne reprezinta ca oameni.

Cunoasterea contemporana aduce uneori, odata in plus, noi
elemente pentru o posibild epistemologie a muzicii care sa
contureze ampla deschidere pe care stiinta o mareste continuu,
apasand cu tot mai mare greutate asupra institutiei formatoare —
scoala.

Domeniul invdtdmantului artistic pare a fi cunoscut cateva
mutatii, unele decurgand nu atat din realitatea metadisciplinelor —
realitate ce reflectd ea insasi o practicd materiald si spirituald mai
intens interdisciplinard — cat din nevoia imbunatatirii orizontului
general ca si a tehnicilor specific artistice.

Mutatiile aduse de exigentele epocii in perimetrul formelor
congstiintei filosofic-artistice au determinat cateva schimbari de
continut in cadrul sistemului de invatamant.

Nu s-au conturat decat citeva insule de competentd, in timp
ce sistemul obligd la innoire continua, la alegere intre opinii
opuse; si aceasta se intdmpla chiar in stiintele exacte, cele care
hranesc si invatamantul. De aceea, in scoald avem nevoie de omul
care poate adopta spiritul nelinistit al cercetatorului, supletea lui
de gandire si odatd cu aceasta capacitatea de a face pasi spre

integrare la timp a campului cunoasterii in procesul invatarii.
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Acesta este imperativul, si el priveste nu doar discipline precum
matematica, fizica, biologia, ci chiar si arta (muzica), care, sub
influenta gandirii stiintifice, devine tot mai mult o profesiune de
credinta, ,,inventie in expresie”, in care nota de aport personal
devine dominanta.

Este nevoie de reorientare care sd dea sens educatiel,
formarii individului, in contact cu virtutile gandirii moderne.

In contact cu asemenea realititi omul de scoald este supus
la incercari si Intrebari la care trebuie sd raspunda. Avem acum
nevoie de o epistemologie care acceptd falsificabilitatea
ipotezelor, precum si faptul ca lucrurile pot fi luate la un moment
dat de la capat. Se cere valorificarea traditiei, si poate cu profit
aprofundat, identitatea culturii nationale, dar si obligatia de a ne
apleca asupra aportului unor mari personalitati, a eforturilor lor
de cautare.

Ne gasim aici sprijiniti mai intdi de omul-model pentru
scoala romaneascd — Spiru Haret — cel care a gandit prima mare
reforma a scolii romanesti, apoi de Constantin Radulescu-Motru,
autor al teoriei personalismului energetic, afirmat deodatd in
planul gandirii filosofice romanesti cu preocupari legate de
reciprocitatea dintre fizic si psihic si, de ce nu, de I.C. Petrescu, o
altd personalitate plurivalentd care a marcat, alaturi de Stefan
Odobleja, spatiul filosofiei si psihopedagogiei romanesti

moderne. Ei sunt adevarati piloni, pilonii umanului, cu respect
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pentru culturd §i paideia, sistemul de asimilare a valorilor
culturale. In fond, este vorba de aportul filosofiei, care devine
necesar, cu specificarea cd e o vorba de o filosofie a libertatii care
presupune responsabilitatea deplind, in sensul cd nu putem afirma
puterea discretionara a logicului stiintei in arta si invatare.
Trebuie sd tinem seama de faptul ca intreaga cercetare se
bazeaza pe formarea in scoald a specialistului de maine si
probleme stiintelor moderne sunt amplu discutate 1n literatura

filosofica.
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4. Transferarea modului de a privi lucrurile,
dinspre epistemologie spre educatie

Motto
wSocietdtile care nu pun mai presus de toate cultura
si slujitorii ei, nu pot progresa, oricdt s-ar stradui.”

Petre Andrei

O intreagd evolutie trebuie pusd sub ochi critic pentru a
regandi cu seriozitate arhitectura proiectelor de viitor. Actiunea
presupune Insd coagularea unor forte viabile care sa serveascd
modernizarii scolii.

Se reactualizeaza problematica fenomenologic-muzicala,
sondand continuu valoarea ideii de certitudine subiectivd ca si
criteriu al artei si psihopedagogiei. Apare evident faptul ca
invatamantul trebuie sd se modifice, dar nu ameliorativ, ci
structural, elemente noi dand sens de complementaritate si
conferind noi semnificatii. Pentru ca aceste lucruri sa se intample,
este mai Intai nevoie de o viziune dinamica, 1n care cultura nu este
un exercitiu gratuit al spiritului, rolul ei fiind de o coplesitoare si
decisiva importantd sociald, iar muzicianul de maine trebuie sa fie
un om de culturdi. In momentul de fati planul formarii
personalitatii umane se simte pe de o parte sprijinit, dar pe de alta

conturbat tocmai de aceastd extindere a planului cunoasterii, de o
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inaintare care lasd sd se intrevada nasterea unei noi rationalitati.
Scoala nu mai poate raméane indiferentd fatd de deschiderile pe care
gandirea stiintificd le-a adus in ultimele decenii, timp in care
raportul dintre activitatea practicd si intemeierea teoretica s-a
schimbat fundamental.

Recunoscutul psiholog Jean Piaget a atras atentia in timp
oportun asupra unei realitdti nu doar aparent complexa, subliniind
faptul ca nu se mai poate pasi inainte cu experienta, dar nici cu
intentiile spontane §i nici cu imaginatia neasezatd pe un fond
stiintific. Acum orice miscare in plan practic se cere justificata
teoretic, s In aceste conditii nu poate fi ignoratd o veritabild
tehnologie a instruirii ce se poate constitui doar ca emergentd a
unei stiinte a instruirii. S-a trecut peste etape, dar nu s-a depasit
perioada de mutatii, de schimbare a directiilor si formelor cultivate,
si toate au bulversat un echilibru actionand in sensul apropierii sau
indepartarii de unele valori. Incercri au fost, dar privirea a cuprins
doar cate o faramnd, cate un segment din imensul arc pe care
mintea umana l-a descris in timp. Acum se cer conturate trasaturile
viitorului sistem de formare umana, fiind vorba desigur de
caracteristici asupra cdrora concura opiniile oamenilor de cultura
reprezentand mai multe orientari in gandire.

Detaliile si forma de organizare a unui sistem fiabil vor purta
amprenta proiectelor trecute, dar si a aspiratiilor viitorului.

Atitudinea corecta In perspectiva schimbarii postuleaza nevoia de a
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pastra relatia cu traditia, socotitd filon de continuitate in procesul
dezvoltarii, dar in acelasi timp de a nega acest proces, intelegand
negarea ca una dialecticd. La o asemenea miscare de idei, ce
mareste dimensiunea cupolei care strajuieste admirabile cautari si
castiguri ale spiritului uman, se asociaza si raspunsurile unei stiinte
legate intrinsec de scoald si de om — pedagogia — stiintd in al carui
spatiu cautarea nu s-a oprit nici un moment. Aici incepe drama
omului contemporan, in fata caruia std un camp al observatiilor, o
informatie enorma, §i nu mai putine teorii si metode bine conturate.
Problema teoretica cruciald care se aseaza in fata este acum
aceea a intelegerii procesului invatarii umane, act care trebuie
trecut prin prisma gnoseologiei. Avem de parcurs un drum spre
adevarul omului, idealul scolii fiind formarea si transformarea
acestuia intr-un eu dornic sa afle adevarul. Se impune legatura cu
filosofia mintii, cu specificarea ca e vorba de o filosofie a libertatii,
care presupune responsabilitate deplind in sensul cd nu putem
afirma puterea discretionara a logicului stiintei in arta si invatare.
S-a pendulat mult intre pretentia de a hotari ce trebuie sd fie
invatarea i a Intelege procesul invatarii ca generator de
competentd. Pe linia invatdrii si sub presiunea prestigiului crescand
al stiintelor s-au conturat rand pe rand céi ce au dus citre acest
proces. Invitarea pare insd uneori un act foarte simplu, si aceasta

pentru ca sub obervatie cad doar unele parti neinsemnate ale
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acesteia, pentru ca alteori Invatarea sd pard nesupusa controlului,
deci suprinzatoare, conturandu-se ca un caz extrem, particular.

O reala reprezentare despre Invatare trebuie sd fie strans
unitd cu perspectiva psihicului, ca un reglaj din cel mai
perfectionat. Contextul unei asemenea abordari este tratarea
procesual-dinamica a gandirii, definirea logicii ca partea cea mai
inalta a psihologiei, un fel de ,histologie” sau ,,ultrahistologie”,
cum apreciaza savantul Stefan Odobleja. Lucrurile nu sunt deloc
simple, ele pretinzand conectare la ideea de formare in relatie cu
virtutile gandirii moderne.

Cunoasterea contemporana aduce mereu noi elemente pentru
0 posibild epistemologie a muzicii care sd contureze ampla
deschidere pe care cercetarea o mareste continuu, apasand cu tot
mai mare greutate asupra institutiei formatoare — scoala viitorului.
Este nevoie de o reorientare posibila prin legarea celor doua capete
— cercetare si formare. In orice caz, trebuie luati in seami
considerabila schimbare de accent care duce spre o Tmbinare a
timpului de instruire stiintificd si tehnologica cu cel de formare
umanistd, sondand continuu asupra ideii de certitudine, certitudine
subiectiva ca si criteriu al artei si psihopedagogiei.

In drumul spre adevir pedagogia presupune relatie cu
filosofia, cercetare multidisciplinara care nu este doar exactitate,
exactitatea pe care o detine informatia si care singura nu este nici

suficientd, nici salvatoare pentru stiintele umanului. O reala
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reprezentare despre Invdtare trebuie sd rdmana in contact cu o
orientare in gandire In care se acordd importantd deosebita felului
in care se obtin cunostinte prin mintea umana. Legétura cu filosofia
este pusd in lumind de Noam Chomsky, cel care a plasat-o in sfera
filosofiei cunoasterii, a epistemologiei care se ocupd cu bazele
dobandirii sistemului de convingeri si de constiintd. Doi mari
ganditori, Jean Piaget si Noam Chomsky, sunt cei care au
revolutionat domeniul i si-au legat numele, primul de
epistemologia genetica si cel de-al doilea de conturarea teoriei
generative, teorie ce a stat i la baza limbajelor de programare.
Noam Chomsky este cel ce vine cu un program de unificare a
lumii, program inspirat din matematica si lingvistica, definind o
,potentia”, o posibilitate de operare in baza unui principiu, a unui
mod de gandire. In realitate, savantul redeschide o veche dezbatere
asupra raportului dintre gandire si experienta, ipoteza sa modeland
caracterul limbajului si implicit al inteligentei umane, o teorie cu
implicatii in filosofie, psihologie, arta si invatare.

Cercetarea de psihologie se indreapta acum spre o
neprevazuta intoarcere la factorii Tnnascuti, la credinta in existenta
unui nucleu fix ce determind structurile de plecare, vizand o
nuantatd cuprindere a legitatilor profunde ale psihicului
cunoscator. Cuprinderea si descifrarea omului, a subiectivitatii
sale, ca dimensiune ontologicd, se clarifica in relatie cu filosofia.

Problema care se pune este insd aceea a unei comunicdri de
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adancime intre stiinte si filosofie, cercetarea pretinzand o evaluare
cu grija a cuceririlor stiintei, atunci cand ele sunt conduse spre
planul formarii.

Cu adevarat, ipotezele lui Noam Chomsky s-au resfrant si
asupra actului Invatarii, trimiterea indreptandu-ne spre teoria
topologicd a invatarii, teorie care prevede o tratare procesual-
dinamica a gandirii. In concret se presupune modelarea trecerii de
la Invatarea empirica, relativ la primii termeni ai obiectului de
invatat, la cunoasterea conceptuald, spre infinitatea de termeni ai
sirului care exprimd obiectul de invatat, in forma sa potentiala.
Aceasta teorie este complementard cu teoria probabilista, ambele
statuate ca reprezentdri asupra invatdrii strans unite cu perspectiva
psihicului. In realitate, prin Noam Chomsky s-a redeschis o veche
dezbatere dintre doua elemente: cunoastere observationald si
rationament.

Clara si hotaratoare a fost atiutudinea savantului american
fata de o alta orientare in psihologia Invatarii, orientare
reprezentatd de B.F. Skinner, cel care a incercat sd dea
comportamentului uman o explicatie de spirit materialist-
reductionist, pand la a confunda relatia minte-corp, cu relatii
externe, observabile, din care fenomenul subiectiv a fost eliminat.
Behaviorismul, directia pe care o reprezenta Skinner, a inlocuit
introspectia prin mijloace care au exclus cunoasterea lumii

mentale.
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Ramanem legati de substanta cugetitoare — mintea — si
apreciem cd adevarul omului este rezultat al impletirii mai multor
straturi al caror mod de armonizare inca nu poate fi explicat.
Problema cogifto-ului cartezian, a substantei cugetitoare care se
apreciaza cad existd undeva in spatiu, ca o entitate nemateriala,
castiga azi autoritate in aplicarea celor mai complexe fenomene:
fenomenele constiente —mentale.

Apropierea de eul cunoscator este un ideal al procesului de
formare, modelarea acestuia intrand in confluenta cu un set intreg
de elemente, de pasiuni cognitive, de asteptari, de convingeri si
sperante. Este vorba de o reintoarcere la om, la studiul lui prin
filosofie, psihologie si matematica, principiul fiind acela al
intelegerii §i integrarii partilor in tot. Sunt chestiuni care au o
puternica legatura si bazad rationald, dat fiind ca in aceasta arie
lingvistica putem determina destul de precis mecanismele ratiunii
care se dezvdluie in procesul de dobandire a cunostintelor. Noam
Chomsky a fost acela care a intrat intr-un proces de autogandire a
gandirii, modeland caracterul limbajului si implicit al inteligentei
umane.

Actiunea de modelare a mecanismelor cunoagterii pentru
gasirea modului celui mai potrivit de a face sa progreseze
inteligenta este aceea care a deschis o ampla perspectiva asupra
problemelor invatarii. Principiul gramaticilor transformational-

generative ofera un model de gandire care poate fi, precum
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modelul Thom, tradus creator; si aici gandul ne duce spre o
asemanatoare operd de valorificare a unei viziuni in creatia
muzicala de catre Aurel Stroe — relationare perfectd intre filosofie,
matematica si muzica.

Gramatica generativa — o problemd legatd de teoria
competentei — este cea care va genera o infinitate de expresii
propozitionale, infinitate de posibilitati, punct cu ecou in arta si
invatare. Relatia dintre limbaje este astdzi un domeniu de mare
actualitate. Gandirea omului, articulatd dupd sistemul gramaticii
limbajului sau, se transpune in limbajele programarii masinilor de
calcul, in sistemele auditive, vizuale. A sti ce se poate transporta
efectiv din gandire in aceste limbaje inseamna a sti ce eficacitate
au comenzile noastre.

Réamanem in planul gandirii asupra caruia Noam Chomsky s-
a aplecat, sprijinit pe o idee ce ii apartine logicianului Grigore
Moisil, care apare ca promotorul direct al metodologiei matematice
in campul stiintelor omului, cel care a avut printre temele sale una
legata de ,treptele eului” si a dezvoltarii procesului de autogandire
a gandirii. Este bine stiut ca marele profesor Grigore Moisil a facut
din extensiunea metodelor matematice in alte campuri ale
cunoasterii o cauzad proprie, fiind preocupat si de perfectionarea
unor instrumente din ce Tn ce mai fine pentru modelarea acestor
fenomene. A devenit notoriu faptul ca la Facultatea de Filosofie

din Bucuresti, Grigore Moisil a tinut cursuri de matematici pentru
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istorici, muzicieni, sociologi, iar unul din marii muzicieni creatori
ce i-au urmat cursurile a fost compozitorul Aurel Stroe. De aici o
schimbare de perspectivd asupra potentelor inteligentei umane
discrete si continue care are nevoie de efort social de integrare.
Gramatica generativa si Intelegerea problemelor complexe ale
invatarii ne obligd la deschiderea unei paranteze legata de
dihotomia reflexiv-empiric.

Modul in care se deceleaza punctul de vedere empiric de cel
reflexiv este pus in lumind de una din teoriile invatarii. Ne referim
la teoria probabilista, care este de fapt o reprezentare a modelarii
matematice a interactiunilor dintre stimul si raspuns (stimulus-
response theory) in sensul lui Piaget. Este in acelasi timp model si
pentru un tip de activitate empiricd, cel pe care psihologia
comportamentalistd si-a construit edificiul. Este nsd de retinut ca
teoria skinerriana, care a Imbracat forma invatarii programate, este
cea pe baza cdreia s-au scris cursuri §i manuale pentru un mare
numar de discipline.

Modelul programat al invatarii axat pe principiul asocierii
mecanice $i mai putin pe intelegere, asigura doar mersul sistematic,
riguros in invatare, trasaturi ce reprezinta doar o parte din procesul
de formare.

Punctul forte al acestei modalitati sta in asigurarea unei
operatii care 1n practica clasicd nu si-a gasit forma ideald; este

vorba de asa-numita conexiune inversd. In formula invatarii
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programate feed-back-ul indeplineste rolul de reglare a sistemului,
intervenind in timp oportun pentru a da satisfactie subiectului
instruirii, care are posibilitatea sa se controleze, sa se verifice prin
confruntare cu raspunsurile corecte. Pentru a elimina neintelegerile
asupra ideii de programare, chiar initiatorul acestei ipoteze, B.F.
Skinner, a tinut sd evidentieze cele cateva trasdturi care asigurd
valoare tezei sale, vorbind de un programator specializat, un
program bun si crearea posibilititii pentru subiect de a-si gasi
singur raspunsurile. Analizele care au insotit de aproape aceasta
practica de invatare au scos la iveala atat avantajele cat si limitele
pe care le presupune, precum si raportul in care se afla cu
invatdmantul traditional. Fatd de acesta castigul este meritoriu,
privind posibilitatea subiectului instruirii de a actiona independent
in functie de un material care este bine structurat. Esenta invatarii
asezatd pe acest fundament st in fapt In materialul prezentat in
manualele realizate in mod corespunzator. Programul indeplineste
chiar functia de predare, dar in practica programul se completeaza
s1 se corecteaza prin exercitii care asigurad indeplinirea acestora din
urma cu un minim de efort de cétre cel ce invata. Este evident
faptul ca esenta invatarii cu spirijinul masinilor (computerelor)
rezidd nu in masini, ci in materialul prezentat, in manualele
corespunzator realizate, masina de instruire ramanand un auxiliar
al profesorului, un vehicul tehnic de prezentare a materialului

programat. In realitate, instruirea programati apare ca o tehnologie
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de sine stititoare ca un ansamblu de mijloace mereu largite,
datoritd dezvoltarii continue a tehnologiei.

Din experimentele intreprinse si de noi (ocazionate de
conducerea unei lucrdri stiintifice cu subiect didactic) s-au
confirmat cateva din laturile care asigura valoare acestei ipoteze de
lucru. Ideea de la care am pornit a fost chiar aceea care reprezintd
punctul forte al tehnicii, si anume aceea a realizarii feed-back-ului.
La modul real, apelul la mijloacele laboratorului fonic ne-au oferit
posibilitatea de a individualiza invatarea, fapt care in cadrul orelor
desfasurate in formula clasica se realiza cu dificultate.

Materialele pregatite de profesor au fost gradate pentru
nivele diferite de dificultate cuprinzand o mare varietate de probe,
de la cele de recunoastere de formule (ritmice, melodice) la cele de
notare din memorie, fie de descoperire de formule, mergand pana
la valorificarea unui continut poetic 1n relatia cu ,,haina sonora” pe
care textul o Tmbracd. Cel mai mare favor obtinut prin aceasta
formd de lucru a fost acela legat de posibilitatea confruntarii
subiectului cu propriile dificultdti, si implicit a constientizarii
capacitatii sale de operare. Deodata, acestei laturi 1 s-a addugat un
plus greu de obtinut altfel — acela al motivatiei, al nasterii unei stari
ce sustine efortul si conduce spre placerea de actiune, punand in
fata subiectului o oglindad care nu-l minte. Este nsa de apreciat ca
pregdtirea unei activitati in laborator necesita efort de cunoastere,

stradanie ce poate fi zadarnicita de insuficienta stapanire a
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tehnicilor de lucru, ca si de fondul profesional al specialistului. Cu
pornire din acest punct §i cu accent pe inteligentd, considerata
drept posibilitatea unui sistem decizional de a realiza un anumit
grad de succes in indeplinirea unei mari varietati de scopuri, s-au
nascut alte si alte ipoteze si teorii, prioritar inchinate ideii de
invatare.

Vom trece astfel de la ipoteze axate pe principiul asocierii
elementelor, spre cele care dau posibilitatea unei extrapoldri in care
intervine componenta rational-reflexiva. Balanta se inclind de la
empirism spre rational, iar un punct de vedere in favoarea acestei
orientari il ofera savantul roman Stefan Odobleja, care pledeaza
pentru orientare de spirit cognitivist. Autorul psihologiei
consonantiste sustine ca ,,studiul logicii cognitive ne invatd cel mai
mult asupra mecanismelor psihicului: ea este cea mai precisd, cea
mai clara, cea mai usor de descifrat, cea mai bogatd. Mecansimele
afective si reactive sunt In cea mai mare parte deduse prin analogie
cu mecansimele cogntive.” *® Aceasta este si directia pe care
cercetarea si-a continuat drumul, propunandu-si sa desecretizeze
fondul pe care il inchide in ea vestitul black box, care a ramas inca
in atentia unor cercetari. Din acest grup fac parte discipline ca
biogenetica, psihofiziologia, logica matematica si informatica, ce

sprijind toate tezele scolii cognitive, teze centrate pe mecansimele

*  Stefan Odobleja, Psihologia consonantistd. Editura Stiintifica si
Encicolpedica, Bucuresti 1982, p. 31
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innascute ale creierului, dar si pe modul propriu de actiune al
mintii. In prelungirea acestei viziuni se contureazi modelul pe care
psihologia informationala il propune pentru sistemul nervos central
al omului ca fiind cel al unui canal de transmisie intre organele
senzoriale si constiintd.Actiunea de modelare a mecansimelor
cunoasterii pentru gasirea modului celui mai potrivit de a face sa
progreseze inteligenta a deschis o ampld perspectiva si asupra
problemelor invatarii, cuprinse acum sub semnul altor teorii si
ipoteze. Cercetdrile experimentale asupra activitdtii nervoase
superioare s-au extins pe un lung parcurs, evidentiind continuu
faptul cd 1n creier se realizeaza procese care imbracad o forma
perfectd ce se poate institui n model de organizare pentru orice
activitate si pentru orice proces de naturd propriu oricarui sistem
cibernetic. Pagii facuti au tintit captarea inteligentei umane in
programe si realizarea de strategii capabile de prestatii inteligente.
Din acest moment totul s-a directionat spre o reflectie
epistemologica sincrond cu dorinta de a sesiza si a analiza cat mai
in detaliu modul de a gindi al omului, cu sublinierea aspectelor ce
pot fi abordate prin automatizare, cu aplicare in procesul invatarii

si 1n cel al creatiei.
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4.1. Legarea campului cercetdrii cu cel al invatamantului.

Functiile stiintei si functiile invatamantului

Este o realitate faptul cd analiza, patrunderea modului de
functionare a sistemului nervos la nivel de microfunctionare,
microprogramare a ajuns foarte departe, favorizdnd o mai buna
reprezentare a functiondrii mintii si chiar incercarea de modelare si
captare a inteligentei umane in programe (cu realizarea de strategii
capabile de prestatii inteligente). Modelul inteligentei umane apare
in urma acestor analize ca proces logic ce functioneaza prin
aplicarea repetata a unor reguli permise in interiorul unui limbaj.

Acestea sunt auspiciille sub care cercetarea stiintifica
amorseazd o ampld actiune de simulare a activitdtii psihice
superioare, incercand sa cuprindd in programe cunoasterea
implicita sau explicitd a unui expert, strategiile euristice aplicate de
acesta. S-a intrat intr-un proces de extensiune a stiintei care $i-a
propus un tel indraznet: realizarea modelului fiintei umane, proces
in care calculatoarele se definesc ca prelungire a activitatii mintale.

In planul gandirii filosofice se impune o mai veche dorint3,
cea a conturdrii solutiei practice a unificarii pe baza ,,claselor”, a
criteriilor comune  dominate de legi identice. Indrizneala
conceptiei ar putea fi clarificatd dacd am porni de la punctul de
vedere formulat de Jean Piaget cu privire la epistemologia relatiilor

interdisciplinare, coroboratd cu trimiterea la trei nivele in
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conexiune: multidisciplinaritate, interdisciplinaritate s
transdisciplinaritate. Aceasta din urma este caracterizata ca o etapa
ce nu se va multumi sa se rezume la interactiuni sau la reciprocitate
intre cercetari, ci va situa legaturile 1n interiorul unui sistem total,
fara frontiere ferme intre discipline.

A prins contur punctul in care psihologia poate parea
multumita, cel putin pentru un timp, cercetarea modeland doud

aspecte esentiale: invatarea vdzutd ca o constructie de modele

interne, si_gandirea vazutd ca o efectuare de operatii asociativ-

combinative asupra modelelor interne construite. Ceea ce odinioara

era doar un vis prinde forme reale: posibilitatea aparitiei gandirii
artificiale produsa de om. Pe firul istoriei insd nimic nou, caci
posibilitatea automatizarii gandirii se poate gasi in cartea Discurs
asupra metodei a filosofului francez René Descartes. Cuprinsa insa
sub o altd viziune ideea devine ideal al stiintei moderne, si primul
care si-a asumat-o si a emis-o ca idee 1n istoria stiintelor moderne a
fost savantul roman Stefan Odobleja.

O confruntare cu probleme atit de complexe vine sa
modifice sensibil viziunea noastrd asupra realitatilor intuitiv-
senzoriale, asupra mecanismului psihic uman, imbracand forma
unui memento 1n fata actiunii formatoare. Ceea ce este sigur tine de
faptul cd nimeni nu-si poate aroga dreptul de a dirija In conditii
optime procesul invatarii daca nu isi apropie rezultatele stiintelor

care deslusesc mecanismele psihice.
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Poate parea paradoxal faptul ca desi fondul de cunoastere s-a
imbogatit, multitudinea de informatii nu este suficienta pe drumul
spre adevarul omului.

Intrebarile ce se pun acum ne conduc direct spre modelele
realizate de psihologia informationald, modele care se pare cad ne
spun mult cu privire la modul propriu de actiune al omului. Dar,
dacd comparam informatiile acestea cu cele pe care le primim din
partea celor care s-au apropiat prin efort propriu de stiintd si arta
(cum ar fi savantii, creatorii, inventatorii) rimanem cu impresia ca
trecem razant pe langa adevar.

O trimitere la fizicianul Victor Komarov, care vorbeste de
functionarea gandirii la douad niveluri, deschide poarta spre o
intelegere mai rafinatd a demersurilor umane. ,,.La nivelul superior
se efectueaza o analizd constientd a faptelor, din care se trag
concluzii bine gandite, iar la nivelul inferior se face munca de
pregatire a lucrurilor.” 3% Cu referire la acest nivelul inferior si la
importanta lui, Komarov aduce in discutie un intreg spatiu ce nu
poate fi cuprins in scheme, nu poate fi reprezentat numeric;
trimiterea se face la cei doi poli ai psihicului — volitivul si afectivul
— spatii care circumscriu o temporalitate internd psihologica,
incertd si adesea situatd la limita rationalului, dar prin care se

realizeaza si un act de cunoastere a instituirii temporale.

3% Viktor Komarov, Dincolo de autoritatea stiintei, Editura Politicd, Bucuresti
1985
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Se creioneaza tot mai evident contururile unui univers total
diferit de acela pe care I-am putea programa, si care, astfel nu se
aliniaza unei realitati euclindiene in care temporalitatea este liniara.
Este momentul in care trebuie sd mai amintim odatd ca in acest
punct al analogiei dintre functionarea inteligentei artificiale si
functionarea gandirii umane, insdsi psihologia cognitiva este cea
care subliniaza faptul ca procesul calculatoriu trebuie considerat la
nivel foarte general, ca simpld transformare de expresii, formule
guvernate de reguli. Este insd de dezvaluit ceea ce se petrece in
spatele acestor demersuri, unde std unul cu valoare fundamentala
pentru gandirea umana: procesul memoriei. Mai exact, memoria de
lunga duratd, care presupune un substrat in care informatia trece,
dar despre care stiinta (cercetarea de psihofiziologie) nu poate
spune inca ceva deosebit. Aici formalizarea matematica si
interpretarea preced cunoasterea realitatii biologice.

Informatia stocatd in sistemul nervos ramane strict legata de
individ si dispare odata cu el — fapt ce adevereste ideea formulata
de Ortega y Gasset ce sustine cd omul nu are o natura, ci o istorie.
Cunoasterea chiar vine si adevereasca acest fapt. In realitate se
acutizeaza antinomia model logic / model uman, si se adevereste
faptul ca utilizarea modelelor neurocibernetice isi epuizeaza fortele
in fata unor fenomene de care creatia si Invatarea sunt instrinsec
legate. Ne referim la constiintd ca substrat §i constructie ce

angajeaza interactiunea mentalului cu afectivul si volitivul.
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Cercetatorul este acum cuprins de sentimentul cd adevarul se
indeparteaza, ca acesta ar trebui cautat in alta parte.

Este o stare de spirit pe care o traiau cu decenii inainte mari
creatori, ganditori, printre care compozitorul Olivier Messiaen,
care considera, inca 1n deceniul sapte al secolului trecut, ca ,,traiim
intr-o epoca teribila. Istoria omenirii ne ofera imaginea unui obiect
care cade. Cu cat se apropie mai mult de punctul de cadere, cu atat
mai mult viteza lui creste... Timp de secole oamenii s-au multumit
sd faca lucruri foarte putin diferite, si deodata in acest secol, si mai
ales 1n ultimele decenii, fiecare zi trebuia sd aducd o noud inventie.
Se observa indepartdndu-se pragul adevarului...” *

In viziunea lui Constantin Noica ideea de adevir, idee spre
care ne indreptim, nu poate fi desprinsd de aceea a unui hotarate
orientdri spre stiintd, spre virtutile acesteia. Spirit razbatitor si de
mare finete, Noica vine Tnsd cu observatia: ,,Fizicienii trdiesc sub
sublimul matematicii care e un blestem pentru ei. Vrem sa obtinem
pe drumul acesta adevarul — dar obtinem numai exactitatea. Mai
precis, cddem de acord la nivelul exactitdtii, dar nimeni nu este in
stare sa urce mai departe, pentru ca daca incerci sa urci mai departe

— tot restul cade.” *!

“0R. Lion, Interviu cu Olivier Messiaen, in Le Courrier de France, Paris, nr.
64, 1968

1 Constantin Noica, ,,Exactitate si adevar” in Cartea Interferentelor, Editura
Stiintifica si Encicolpedica, Bucuresti 1985, p. 175
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Cele doud concepte la care face referire Constantin Noica
sunt exact cele care ne trezesc din iluzia ca prin ratiune vom ajunge
sd stdpanim si sd cucerim campurile formarii personalitatii. Ceea
ce ne ofera modelele realizate in spiritul euristicilor generale se
pare ca oferd mai degraba o imagine injumatatitd, simplificata
despre functionarea cognitivd; si aceasta in vreme ce procesul de
creatie il marturiseste pe om ca fiinta integrald-unicat, iar procesul
de invatare este unul intim conjugat cu problemele de filosofia
mintii.

Sunt totusi de surprins cele cateva lucruri care ne spun ceva
despre adevar, despre adevarul care zace in exactitate; este
adevarul pe care stiinta si tehnologia il oferd acum mai tuturor
domeniilor. Programele informationale create pentru rezolvarea
problemelor intr-un mod asemanator subiectului uman au fost cele
care au generat mari sperante, inci cu decenii in urma. In realitate,
intr-o zbatere §i cdutare continud, diferite planuri ale cunoasterii s-
au interpenetrat si disciplinele de tip experiential si-au dezvoltat o
componentd teoretica, speculativa, iar analiticul a cucerit tot mai
mult spatiu, penetrand chiar si in domeniul creatiei muzicale. In
opinia unor ganditori, inserarea Intr-un asemenea mers a raspuns
necesitatii de a tine pasul cu evolutia. Integrarea noului si
racordarea la valorile castigate In cercetare au presupus o actiune
simultand, o stare de sinergie care a sustinut capacitatea de innoire

in gandire.
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Este actiunea 1n care s-au inscris si parte din forurile sau
institutiile scolare, constiente de faptul ca farda oameni bine
pregatiti toate descoperirile, solutiile si formulele oferite de
cercetare raman litera moarta. Sunt institute de Invatamant care au
luat atitudine in timp oportun, pretinzand profesorilor sa-si apropie
cele mai noi tehnici de lucru, cu ajutorul unor cursuri de insusire a
tehnologiilor moderne.

Manifestand intelegere fatd de un demers cu caracter
novator, compozitorii au fost printre primi care s-au indreptat din
timp spre tintd, vizand inglobarea limbajelor de programare si
crearea de linii de convergentd salvatoare Intre gandirea
computationald si gandirea artistic- muzicali. In realitate s-a
conturat o noud dimensiune — cea informationald a comunicarii —
care se voia confirmatd drept prelungire a activititii mintale a
omului. In conceptia unor compozitori precum Anatol Vieru, Aurel
Stroe, Lucian Metianu si altii, s-a apreciat chiar cd am intra in
aporii dacd nu am integra noul si nu ne-am racorda la valorile
propuse de cercetare. Orizontul deschis a condus spre un alt tip de
gandire, gandirea algoritmica, care a intervenit Intr-un moment ce
raspundea la alte probleme, ca de pildd aceea a pastrarii si
valorificarii informatiei care a expandat si in domeniul artei. S-a
conturat despartirea a doud linii de gandire: gandirea algoritmica,
bazatd pe matematicd computationala si gandirea umana care

functioneazd in plan creativ oarecum la doua nivele. Apelul la
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aceasta modalitate care si-a asigurat un loc aparte In mediul de
creatie si in cel de invdtare, aparea pe deplin justificata prin
intrepatrunderea planurilor cunoasterii si a locului pe care
analiticul si speculativul 1-au cucerit in domeniul umanului.

In spatiul artistic-muzical o intreagi orientare — sectiune ce a
primit si numele de algoritmica — s-a afirmat intr-un mare centru
muzical in Germania, la Darmstadt, centru cunoscut prin afirmarea
unei atari directii de gandire. Marea majoritate a muzicienilor au
inteles actiunea si au interpretat miscarea ca un transfer al actului
compozitional spre calculator. In relatia arti-stiinti-tehnologie
compozitorii au punctele lor de vedere bine sustinute. Asa spre
pilda, compozitoul Anatol Vieru socoteste pe deplin justificat
apelul la o miscare a vremii — cea de automatizare moderna — ca
una ce a patruns in aproape toate domeniile vietii. In planul creatiei
existd situatii Tn care automatizarea unor actiuni devine necesara.
,»Chiar si atunci, in momentul in care credm, nu putem inainta fara
a algoritmiza si automatiza o seama de operatiuni.” **

Este vorba de o atitudine la care se adaugd si unele
argumente in favoarea cdrora pledeazd multi alti compozitori,
precum Aurel Stroe, care sustine cd i-au devenit necesare
mijloace noi de lucru pentru a putea stapani domeniul pe care a

inceput sa si-1 faureascd. ,,Creatia devine o fantana care curge

* Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete. Editura Muzicala, Bucuresti 1986, p.
66
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neincetat, simbol al devenirii i al permanentei, o muzica
evoluand continuu ca o energie in miscare. O cantitate imensa de
muzicd — sute de ore care trebuie realizate sub semnul unei
viziuni §i a unor posibilitdti multiple ce se deschid in fiecare
moment, dand nastere unui arbore... Sunt idei ce m-au condus
treptat la teoretizarea unei clase de compozitii muzicale,
compozitorului fiindu-i dat sa Infaptuiascd acum nu o compozitie,
ci o clasa de compozitie. Aici calculatorii electronici devin
necesari, caci aceste mijloace te antreneaza sa scrii compozitii cu
multe sunete, si azi dispunem de multa informatie muzicala.”
In fata unui asemenea mod de gandire si de lucru, la care au
aderat multi creatori, se impune autorial dubla specializare. Este
fondul pe care s-au asezat si unii artisti plasticieni; facem
trimiterea la Eugen Gustea, informatician i plastician care
pledeazi pentru legitura cu lumea ordinatoarelor. Intrebat daca
gandeste artistic sau prin calculator, Eugen Gustea a sustinut ca
gandirea e independentd fatd de suportul material, ordinatorul
intervenind ca o unealtd, iar ideile fiind deasupra. Sigur ca exista
diferente semnificative in felul in care este conceputa arta si ne
trebuie si cunostiinte de filosofie, sustine acelasi Eugen Gustea,
caci doar astfel se pot deschid orizonturile. Traducerea in fapt a

unui asemenea mod de lucru presupune accent pe ideea de

# Aurel Stroe, Oreste-o raportare esentiald, Revista Secolul 20, Bucuresti, nr.
6-7/1983, p. 27

107



structurare, construire de structuri, care apoi se listeaza si carora
li se adauga reguli si restrictii de operare, toate cuprinse Intr-un
algoritm de calcul. Operand in baza acestora si in spiritul unei
gramatici generative se obtin combinatii de mare varietate.

Nu se poate nega faptul ca In urma unui asemenea proces,
gandirea se Imbogateste in sensul cd se sistematizeazad, se
organizeaza, castigd coerentd; dar existd si un element care nu se
articuleaza in relatia cu computerul, si aceasta este expresia.
Deasupra de toate calculatorul raméne indispensabil in gestiunea
sonord, acolo unde existad o cantitate mare de informatie.

Nu putem infera asupra importantei si valorii apelului la
calculator daca nu insistim pe fondul problemei, cel legat de
natura gandirii algoritmice. Ideea nu poate fi nicicum eludata
daca vrem sd raspundem la intrebarea: poate deveni automatul
congenital pentru procesul de creatie ?

Existd niste conditii care In viziunea compozitorului Anatol
Vieru se concretizeaza in :

1. forta automatului de a asigura coerenta

2. obligatia de a fi relevant; dar pentru a deveni relevant, un
automat trebuie sd se articuleze cu anumite date
psihologice, trecand astfel in planul sensibil. Sondand
terenul psihologic, reactualizdm o intreagd problematica

fenomenologica (muzicald).
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In congruenti cu aceste puncte de vedere, o altd
personalitate din domeniul literaturii, Ana Blandiana, isi preciza
pozitia Intr-o emisiune radiodifuzata, opinand pentru ideea
imposibilitatii instaurdrii unui dialog firesc intre creator si
automat, din moment ce acesta impieteaza asupra libertatii de
alegere, de actiune. ,,Pentru mine ceva esential dispare prin
computer, chiar mai grav, caci am sentimentul ca prin calculator
mi se ia ceva. Prin calculator incercam sa fim altfel decat natura,
ne distrugem sinele. Or, sinele e taina fiecaruia si inspiratia e
legata de acest ochi interior.”

Ceea ce este surprinzator este faptul ca tocmai specialistii
din domeniul informational au fost cei care au incercat sa
surprinda si sa distingd liniile si planurile mentale constiente si
subconstiente, rolul si calitatea acestora si modul in care ele se
intersecteaza cu ordinatorul. Conceptele cu care acesti specialisti
opereaza sunt cele de inteligentd, judecatd de adevar, caracter
algoritmic, constiintd, apreciere artistica.

Pornind de la prezumptia cd@ judecatile noastre sunt
manifestdri ale constiintei, cercetdtorii au cautat sa inteleaga si sa
justifice de ce se sustine ca semnul distinctiv al existentei
congtiintei il constituie formarea nealgoritmicad a judecatilor.
Réaspunsul nu a putut veni din partea adeptilor inteligentei
artificiale, caci acestia nu au gasit nici un concept $i nici o

modalitate care sa le spund cum anume ar putea fi programata pe
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calculator o judecatda de adevar. Cercetarea de psihologie
experimentala a pus insd in evidenta faptul cd la baza impresiilor
noastre constiente nu stau lucrurile direct accesibile constiintei,
acestea trebuind a fi cautate la un nivel mai profund decat cel al
gandurilor de care suntem constienti. Aici sunt meritorii punctele
de vedere formulate de marele matematician Penrose, care
apreciaza ca ,judecdtile nealgoritmice sunt chiar impresiile
noastre congtiente... si Tn gandirea noastrd constientd existd ceva
nealgoritmic.” **

Concluzia la care se ajunge, anume ca nu se poate stabili
niciodata un adevar pe cale algoritmica, ne conduce fara ocolis
spre importanta problema a adevarului. Domeniul artistic, ca unul
in care distinctia dintre adevar si fals (frumos si urat) constituie
semnul distinctiv al congstiintei, ne obligd sd stdruim, caci
fenomenul muzical este unul de constiinta, idee la care nu mai
avem de addugat decat faptul cd ameliorarea pe care minunatul
instrument (calculatorul) o aduce, nu poate prevala in fata a ceea

ce se eludeaza, se pierde — expresia.

* Roger Penrose, op. cit. p. 73
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Motto

Raul viitorului nu vine din increderea
prea mare in stiintd,
ci chiar din aceea in tehnologie.

Pierre Henry

Este limpede ca artele in vremea noastrd au incetat sa existe
independent, ca ele se integreaza civilizatiei tehnico-stiintifice si
se justifica prin locul lor in aceasta civilizatie.

Nici invatamantul nu poate doar sa inregistreze fenomenul,
ci trebuie sa participe la directionarea lui, legand cele doua capete
psihologie-tehnologie. Dornica sa cuprinda si asimileze parte din
bunurile pe care cercetarea stiintifica si tehnologica le-a adus la
suprafata, asocierea ideii de Invatare cu ordinatorul amorseaza
deodatid o suma de probleme ce se cer clarificate. In realitate
suntem intre doi poli: pedagogie, care presupune spirit de creatie,
si tehnologie care se manifesta cu o fortd deosebitd in proliferarea
de mijloace materiale ce isi propun sa sprijine actul Invatarii.

Da capo se formuleazd o intrebare fundamentald: cum
poate stiinta educatiei profita de pe urma stiintei informatiei?
Suntem intr-o cumpanad din care nu se poate iesi numai daca
reflectam asupra ideii de invatare care se configureaza ca una din
cele mai complexe activitati ale psihicului. Desi este pusa de
veacuri, problema Tnvatarii apare incredibil de aproape de sensul

unui concept al timpurilor moderne — cibernetica.
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Cibernetica, concept ce apare in gandirea antica greceasca
(kybernathos), este intdlnitda in dialogurile platoniciene, mai
precis in celebrul dialog cu Gorgias, si este pusa in stransa relatie
cu educatia. Sensul care i s-a dat este acela de actiune de
conducere. Perspectiva s-a deschis insd continuu pana la a
cuprinde ideea sub semnul perfectiondrii actiunii, a cuprinderii
procesului de formare sub semnul inovatiei, al performantei,
concept direct legat de computer, de ordinatoare. S-a conturat cu
precizie si o directie a cunoasterii — dimensiunea informationala,
opusa dimensiunii emotionale de care este legat actul formarii, al
invatarii. Intrebarea care se pune este: cit de aproape e
dimensiunea informationalda de procesul invatarii, de actul
formarii? Raspunsul se pare cd ni-1 oferd, in mod surprinzator,
chiar cercetdtorii legati de aceasta orientare — informaticieni, cei
care au luat in discutie procesele ce nu pot fi programate. Intre
acestea a fost inclus, pe primul loc, fenomenul subiectiv al
congstiintei, unul care detine atribute calitative ce exclud complet
posibilitatea de a le deduce dintr-o imbinare a principiilor fizice
cunoscute azi. Ei bine, omul, atunci cand merge spre cunoastere,
actioneaza conform cu participarea sa la un logos ce vine din
profunzimile sale si care ilustreazd un mecanism care este 1n
realitate o suma de mecansime, si intre care constiinta are rol de

instrument de control.
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In plan artistic-muzical actul de invitare este unul care
presupune un apreciabil coeficient de cultura a spiritului si mintii,
elemente ce nu pot fi cuprinse integral in programe, elemente
care nu se traduc si nu se Imprumuta.

Alaturi se agseazd incd un factor de aceeasi esentd pentru
procesul creatiei si invatarii: ne referim la decizie, act ce aduce o
nota speciald, situdnd procesul deodatd intre exactitate si
inexactitate, stare pe care Insusi modul de functionare a creierului
il confirmd — principiul incertitudinii. Se configureaza deci o
suma de elemente care pot favoriza trecerea unui prag — cel al
congtiintei ca o a patra dimensiune pe langa memorie, gandire si
afect, dimensiuni pe care nu le gasim in cooperare In nici un loc
in procesul informational.

Intrarea pe fagasul dimensiunii informationale — si ne
referim aici in special la procesul Tnvatarii, un proces petrecut in
dialog maieutic — conduce spre o indepartare lenta dar sigura de
ceea ce se instituie in stare naturald, fireasca pentru procesul
invatarii, adica: schimb de idei, descoperire, cdutare, comunicare,
traire 1n act, relatie om-om, realitati care au nevoire de stari, de
convingeri. Ori, pand astazi nici o tehnologie didactica, oricat de
rafinatd ar fi, nu a reusit sa rezolve automat problema motivatiei
invatdrii. S1 totusi nu vom trece cu vederea peste potentele proprii
dimensiunii informationale, peste valentele cu care ea vine, si

intre acestea se inscriu: o mare economie intelectuala, un mare
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progres 1n igiena cerebrald (de actiune mentald), o crestere
considerabilda a randamentului gindirii $1 realizarea unei
echivalente intrinseci intre psihic si fizic — mecansimul gandirii
fondandu-se pe ideea circularitatii, a reversibilitdtii Intre psihic si
realitate. Dar, in pofida acestor favoruri pe care operarea pe baza
gandirii algoritmice le ofera, analiza actiunilor concrete, a
experimentelor realizate a scos i1n evidentd realitati deloc
imbucuritoare pentru practica invatarii. In acest sens se vorbeste
despre faptul ca automatele, calculatoarele electronice oricat de
perfectionate, sunt cel mai bine valorificate in legdturd cu
predarea faptelor si operatiilor. Actiuni mentale ca cele de
analiza, judecata, Intelegere, formulare de adevar si interventie
creatoare raman insa tot atdtea capacitati ce se situeazd inca in
mare masurd in afara sferei de activitate a calculatorului.
Ordinatoarele pot fi socotite instrumente carora nu le este
propriu apelul la forme de mare finete cum este logica intuitiei,
formuld 1n spatele careia std experienta omului — sursa a tuturor
starilor intrate in constiintd. Tehnologia i1 afirma insd forta
continuu, tendinta spre perfectionare devenindu-i congenitala.
Constituita intr-o contramiscare, ea surprinde prin realitati care
tradeazd vointa si ambitia de a transfera instrumentelor
electronice o a doua dimensiune, una socotitd proprie omului —
cea de creatie. Sunt preocupdri care se instituie in inventii cu

functii de stimulare si crestere a performantelor cerebrale.
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Aparate precum computerul ,,Super Mind” sau ,,Brain
Supercharger” sunt concepute pentru atingerea unor performante
speciale prin care se realizeaza imbunatatirea coeficientilor de
inteligenta, cresterea vitezei de invatare, cresterea claritatii mintii,
a creativitatii §i imaginatiei si chiar stdpanirea stresului si
anxietatii. Autorii lor tin insd sd atragd atentia asupra faptului ca
aceste produse nu si-au facut inca proba timpului, iar specialistii
nu le acorda deplin suport.

Mersul in allegro, definitoriu pentru directia tehnologiei
moderne, tinteste spre investirea calculatorului cu statut de
instrument intelectual care vrea sd ia in posesie mintea umana,
incredintand-o pe aceasta mijloacelor electronice de informatie.
Pentru moment se ignord fapte esentiale, adevaruri de baza ca
spre pilda cel care ne spune ca sistemul biologic si cel tehnic au
la bazd cu totul alte mecanisme interne, ele fiind de esente
diferite. Ganditori precum Constantin Noica concentreaza totul in
formule ce vizeaza adevarul omului, apreciind ca ,,acesta (omul)
este un ocean fara hotar si de nemasurat.” Sub semnul unui atare
orizont, sistemul logic poate fi inteles fie ca o serie de ecuatii, fie
ca un sistem mecanic ori electric, fie ca un program de calculator
ultraperfectionat, care insd nu poate ajunge la o intelegere a
modului propriu de actiune al omului, pentru cd acesta pretinde
apropierea de realitate in asa fel incat experienta sa fie si sa aiba

justificari in interior, sd provoace stdri, sa genereze motivatii.
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Nu poate fi insd nicidecum subestimata valoarea acestei
linii de gandire care exceleazd prin precizie, claritate, coerenta,
incluzand influenta asupra formarii unor deprinderi complexe ce
trec printr-o fazd cognitivd, apoi printr-o fazd de consolidare,
ajungand in final la automatizare. Este un mers spre rational care
confirmad ideea ca omul se universalizeaza prin ratiune, dar nu se
implineste si nu se distinge decat prin sensibilitate, prin modul in
care se Ingemdneaza ratiunea si afectul; si pentru aceasta avem
toate motivele a gandi cu seriozitate asupra modului In care vom
imagina programele de formare a personalitatii.

Concluzionam asupra valorii si aportului tehnologiei
moderne printr-o referire la explordrile legate de dezvoltarea
capacitatilor inteligentei umane. S-a inteles demult ca febrilitatea
cautarilor in acest plan a atins un punct de varf, si dupd ce a
imprumutat — prin informatie — un mare numar de trasdturi ale
actiunilor umane, masina (calculatorul) ni le-a restituit sub forma
de analogii.

Cea mai evoluatd masina informationala, tindnd seama de
ce se intampla In neuropsihic, a facut pasul spre realizarea
modelului bazat pe metafora creier, dovedind astfel o atentd
preocupare pentru problematica inteligentei umane. Sunt
explorari ce faciliteaza acum trecerea spre problematica invatarii,
pregatind calea spre o iIntelegere mai supld a legaturilor dintre

tehnologie si invatare.
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Punctul nostru de pornire sta in sugestiile pe care doua din
mijloacele de operare ni le sugereaza: speed reading-ul si speed
learning-ul, modalitati ce sustin conceptul de performanta.
Aceste tehnici rdspund de fapt unor aspiratii §i exigente ale
timpului prezent, in care dorinta de a cuprinde cat mai multa
informatie in cat mai scurt timp a devenit un deziderat.
Cercetatorii preocupati de problema sustin cd practicarea acestor
doua tehnici, care presupun exercitiu mental, intdresc circuitele
neuronale, facand ca milioane de neuroni si actioneze
concordant. Notiunea de ,,one minute learner” introdusd de Ron
Gross traduce ideea unui exercitiu care pretinde o intensa
concentrare §i contribuie la cresterea performantelor.

Prin legétura tehnologia-invatare se contureaza si un nou tip
de gandire care oferd posibilitatea si conditia reinterpretarii unor
puncte de vedere ce duc pand la demolarea ideii de opozitie
existenta intre spiritul tehnologiei moderne si cel de competentd
(propriu spiritului invatarii).

Ne vom sprijini punctul de vedere pe sugestiile, indicatiile
de detaliu pe care cercetatori precum P.Tarcher Jeremy le ofera
cu privire la practicarea unor tehnici, in spetd cele de speed
reading.

Dupa opinia acestui cercetdtor, atingerea telului pe care il
propune un asemenea exercitiu (cel de citire rapidd) nu poate fi

realizat prin cuprinderea in imagine vizuald a intregului, ci prin
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descoperirea si localizarea notiunilor cheie, a celor care dau

inteles si semnificatie textului (s.n.) Credem ca la o asemenea

modalitate se face apel in exemplul oferit de marele compozitor
George Enescu, care dupa o singurd parcurgere a unei partiturii, a
dirijat lucrarea farda apel la aceasta. Sunt cai, parcursuri ce fac
posibild intrepatrunderea celor doua concepte, de performanta si
competentd, aceasta din urma pretinzind intelegerea textului
(muzical) si relevarea semnificatiei lui. Ni se sugereaza un drum
care ocoleste cantitatea pentru a deschide calea spre integrarea in
actiune a gandirii.

Intrarea in orizontul larg si complex al invatarii presupune
acum asimilarea acestui fond coplesitor de cunoastere si
transferul acestor mijloace — iIntr-un efort insotit de un nissus
formativus — spre valorile importante pentru om. Realizarea
acestui demers este conditionat si de existenta fondului
motivational puternic, ce este un cumulator de energii, impulsuri
si stari care actionand toate din interior spre exterior, fac posibila
depasirea momentelor de cumpana.

Din ceea ce am reusit sa descifram, fara a putea Insa
intelege totul, operarea in spiritul transdisciplinaritatii apare — hic
et nunc — ca una salvatoare, deschizitoare de orizont. Aceasta
pentru ca transdiscplinaritatea este ideea ce are preeminentd de
mai multe ori in planul pedagogiei, domeniu care se bazeaza pe

transfer de cunostinte si de valori autentice. Apar si dificultati ce
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nu sunt usor de surmontat, caci spiritul transdisciplinaritatii cere
unitate, unificarea gindirii sub specia unor formule absolute, de
sorginte filosoficd. Nu se poate Tnainta pe terenul formarii doar
prin ceea ce obtinem pe calea stiintei i tehnologiei, pentru ca
formarea in spirit inseamna cuprinderea multiplicitatii realitatilor.
De aceea arhitectura unor programe, realizarea acestora devine
extrem de dificila caci stiinta si cu deosebire tehnologia se inchid
uneori in fata problemelor fiintei. Mari personalitati care au
gandit si gandesc asupra procesului formarii omului inclind sa
creadd ca se poate intra pe aceasta filiera prin cultivarea
respectului pentru culturd, prin asimilarea valorilor culturale, intr-
un proces in care artei ii revine un mare rol. ,,Recea cumpan-a
gandirii” — versul eminescian — isi subliniazd din plin forta de
vector in actiune, polemica gandului cu sine Insusi, spiritul cu
incarcatura filosofica fiind cel care trebuie sa ne calauzeasca spre
adevar. Cand vorbim despre educatie nu putem ignora ipostazele
eului: eul real, eul ideal si eul dorintei, ipostaze ce coexista si care
intervin in procesul de educatie, inteles ca proces antropologic
complex, ce asociaza  cunoasterea, intercunoasterea,
autocunoagterea si autoeducatia.

Scoala are astdzi nevoie mai mult ca oricand de mari spirite,
de oameni dispusi §i pregatiti a invata continuu, $i care nu vor
spune niciodata ,,am aflat adevarul”, ci mai curand ca ,,am aflat

un adevar”. Scoala romaneascd, pe parcursul unui drum care a
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depdsit un veac, s-a impus prin mari oameni, personalitati ce au
marcat nu doar drumul scolii romanesti, ci chiar si pe cel al
culturii europene. Intre personalititile cu valoare plurivalents
amintite deja Intr-un alt moment al studiului, alaturam alte cateva
mai aproape de timpul nostru, cum ar fi savantul Stefan Odobleja,
autor al teoriei psihologiei consonantiste, Gheorghe Zapan,
Grigore Moisil, Lucian Blaga, Nae Ionescu. Acestia au marcat
prin cultura lor destinul Invatdmantului universitar romanesc,
practicand o filosofie a libertatii si admitdnd emergenta unui
dialog pe care am fi inclinati sa il numim polifonic: om-univers,
rational-irational, materie-spirit.

In momentul de fatd suntem insd in impas, pe de o parte
pentru ca nu ne ingrijim de formarea unor noi modele, iar pe de
alta parte datoritd usurintei cu care ne expediem ideea de traditie.
Este de fapt punctul de la care ar trebui sd pornim si pe baza
caruia ar trebui sd facem proiecte care, In baza unei orientari
filosofice, sd tindd spre cultivarea valorilor, spre atragerea,
retinerea §i favorizarea oamenilor de cea mai bund calitate.

Invataim si evoluim mereu prin culturd, presupunand un
ideal — acela al formarii personalitdtii umane — idealul
dintotdeauna al scolii. Intervine intrebarea: oare suntem in afara
unei filosofii a educatiei, idee atat de intim legat cu cea de
pedagogie? Fenomenul formarii — act de culturda — presupune

calitate, calitate legatd prioritar de omul chemat sa o faca,
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progresul scolii implicand in primul rand o transformare
interioard a omului de scoald, a modului in care s-a format acesta,
a modului in care gandeste, caci acesta gandeste dupa cum s-a
format. Este de mers spre om, nu in separare, ci in unitate, in
confluenta cu valorile stiintei si filosofiei, presupunand pedagogia
care nu poate fi inteleasa decét in unitate cu filosofia. Tot efortul
trebuie centrat acum pe formarea si perfectionarea profesorului
inteleasd ca determinativ al procesului didactic, fortand si
introducerea in relatia discipol-magistru a notiunii de cultura a
profesorului privitd din doud unghiuri: culturd de specialitate si
culturd pedagogica. Realitatea ne spune insa ca sub acest aspect,
in ciuda unor traditii valoroase, suntem in sfera ,,insuficientului”.
Dacéd se pune problema unui elitism cultural (si trebuie sa se
puna, caci fard de acesta nu se poate face mare lucru in culturd)
apare ca esentiald regandirea unor paradigme fundamentale ale
procesului formarii ca proces cu o dinamica si legi proprii,
indeplinind functii noologice. Punctul crucial std in preajma
procesului in care se reuneste cognitivul cu pragmaticul sau
operationalul.

Asadar avem nevoie de o dezbatere sub semnul adevarului
— adevarul omului — omul paideic care in viziunea filosofului
Constantin Noica se traduce in posibilitatea ca individul sa-si
implineascd fiinta, ori implinirea ca fiintd se face doar prin

cultura, omul neputand fi decat in cultura.
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Noi suntem insa in luptd cu timpul, iar o epistemologie a
formarii nu poate fi conturatd in ciuda acestor realitati si in afara
coreldrii cu valorile traditiei autentice. Mai Intdi se cere o iesire
din sistem si apoi o deschidere spre viitor, acestea fard a ne
intoarce cu spatele la trecut. Am avut directii, am avut traditii, o
cunoastere ce a statuat evolutia pana la un punct, acum insa
progresul implica o transformare ce nu exclude deloc ideea de
libertate.

Conturarea de solutii nu este usoara, mai ales acum cand
insasi clasa profesorala este extrem de diversificata si neomogena
ca mentalitate. Sunt aici o suma de cauze care pretind ca omul de
scoald sd fie motivat, caci el este departe de a fi un functionar,
rolul dorit fiind cel de ,,apostol”, care are imensa misiune de a
face operational intregul potential de creativitate al tineretului

care 1i este dat pe mana.
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5. Scoala romaneascd intre traditie si
modernitate. Ideile unor personalitati
ce au luminat orizontul formarii

Motto

» Traditia poate fi uitatd,
dar niciodata ucisa.”

Nicoale Iorga

Intr-un proiect de viitor va trebui cuprins un ansamblu de
reguli ce privesc atdt organizarea procesului de formare a
corpului profesoral, cat si acela al perfectionarii acestuia. Scoala,
nefiind un domeniu deschis unor continue incercari, pretinde un
contact cu cei care au gandit asupra unor asemenea proiecte $i au
creat modele.

Situatia invdtdmantului muzical romanesc de acum opt
decenii a reusit sa ofere profesorului un statut demn, acesta
nefiind integrat pand atunci in clasa profesorald. Termenii in care
s-a facut posibila aceastd integrare dezvaluie 1nsa spiritul de
exigentd sub care s-a operat cu atdit de mult timp inainte. Ne
gaseam 1n deceniul trei al secolului XX (anul 1928) cand, odata
cu infiintarea Seminarului Pedagogic, era conditionatad incadrarea
maestrilor intre profesori, cu aceleasi drepturi de absolvire a
Conservatorului de Muzica, dar si a Seminarului Pedagogic,

institutie care conferea capacitate pedagogica. In acel moment
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istoric dispuneam de astfel de institutii, precum Seminarul
Pedagogic, care avea un statut de inaltd tinuta profesionald, in
care lucrau personalitdti de prestigiu sub mana carora se realizau
valoroase experimente 1n plan pedagogic. Seminariile pedagogice
erau adevarate ,,statii pilot”, in care se puteau aplica noi metode si
procedee experimentate anterior in alte scoli. Nu se poate trece cu
vederea nici faptul cd Seminarul Pedagogic Universitar crea
conditii  favorabile pentru determinarea unei atitudini
corespunzatoare fatd de cariera didactica. Se stia ca acela care isi
incepea activitatea aici era hotarat sa devind profesor. Or, din
punct de vedere psihologic lucru acesta avea o mare importanta:
obtinerea calitdtii aparea ca rod asteptat al unor eforturi. Un an
petrecut In acest institut avea calitatea de a-1 familiariza pe
candidat cu problemele scolii.

Ideea care ramane si trebuie reganditd este aceea a unor
serioase studii cu caracter pedagogic si psihologic. Acestea sunt
astazi superficial concepute si insuficient organizate. Directia in
care se actioneaza in alte tari pledeaza pentru operare in actu, prin
legarea teoreticului de practic. Astfel, la Institutul pentru Educatie
Muzicald de pe langa Universitatea ,,Justus Liebing Giessen” din
Germania, diploma de profesor de muzica se obtine numai dupa
incheierea activitatii de practica la catedra, actiune desfasurata pe
parcursul a trei semestre. Sa notam ca pentru desfasurarea acestor

activitati Institutul dispune de conditii speciale, activitate in scoli
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de aplicatie. Nu poate fi deloc ignorat faptul cd realizarea
activitatilor de predare se desfasoard numai sub observatia si
indrumarea unor personalitdti cu o vasta experienta la catedra.

Cu decenii in urma, chiar in generatia din care am facut
parte, compozitorul si profesorul Sigismund Toduta, atunci rector
al Conservatorului de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj, alaturi de
profesorul Celestin Cherebetiu, au avut menirea si calitatea de a
conduce activitatile de practica la catedra. Acestea au fost realitati
care ne-au conferit odatd statut de model, statut pe care astdzi I-
am cedat altor tdri care si-au conservat mai bine mostenirea.
Modele de aceastd formda ne ofera astazi scoli superioare de
muzicd, precum cea suedeza, rusa, franceza, japoneza etc.

Conceperea invatdmantului ca un sistem cu aferentatie
inversa, mai precis ca un sistem deschis a cdrui dezvoltare si
perfectionare presupune receptivitate la exigentele sociale si
capacitate de autoreglare, indreptateste inscrierea la loc de frunte
in domeniul investigatiilor pedagogice a problematicii pe care o
ridicd posibilitatea si conditiile de autoreglare optimd a
sistemului, Tn vederea deceldrii disfunctiilor lui sociopedagogice.
Este un moment in care trebuie gandit la limita puterilor omului
pentru schimbare, reinnoire substantiala a actului formarii condus
spre asimilarea valorilor culturale si stiintifice. Avem nevoie de
afirmarea unui ideal educativ, de repere morale si de strategii care

sd 1l sustina si sa sprijine adevarul scolii, atit de intim legat de om
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si de un travaliu al spiritului uman care este acum 1n deriva. Ar fi
util de luat in considerare si ideea ca adevaratul domeniu al
pedagogiei este posibilul — planul deslusirii si Tmplinirii firii — iar
in actul invatarii pedagogia este legata de talia personalitatii
profesorului, si totul implica o transformare interioara a omului, a
modului in care se formeaza (fiind vorba de lumea interioara care
va fi decisiva in viitor). Formula salvatoare pentru idealul propriu
scolii pare sa se configureze prin gandurile poetei Ana Blandiana
care intr-una din creatiile sale (poezia ,,Ar trebui” din volumul
Calcaiul vulnerabil) sugera ca ,,ar trebui sa ne nastem batrani/ sa
venim Intelepti/ sd fim in stare de a hotari soarta noastra in
lume..” Ne putem deci salva prin propriile forte, unele mai
speciale, pe care omul le gaseste dacd coboard spre adancurile
sale, spre cele care 11 confirma superioaritatea.

Capacitatea de a ne hotari soarta noastra in lume apare mai
mult ca oricand stringent legatd de ideea formarii omului, a
atentiei ce trebuie sd o acordim modeldrii spiritului acestuia.
Aici, pedagogia neputind lucra singura, presupune o
intrepatrundere cu alte stiinte pe care nu ar trebui sd ezite sa le

foloseasca.
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6. Formarea omului de scoala
in relatie cu virtutile gandirii moderne

Motto

»Omul este fiacut pentru a gandi
si toata datoria sa este de a gandi cum trebuie.”

Blaise Pascal

Noul dialog presupune deschiderea stiintei catre fiinta, catre
alte forme ale constiintei. Profesorul, omul dedicat scolii, este om
de cultura. Dar culturii trebuie sa i te dedici pentru a te inscrie pe
axa timpului. In cultura noastri numai teren de eruditie nu
lipseste, spune Constantin Noica, putind munca ar fi de ajuns.
Filosoful sporeste ideea formulata de Ana Blandiana, sustinand
cad ,este mai usor sd participi la destramarea lumii, alaturi de
propria-i entropie, decat sa pui ordine, sd te asezi Intr-un rost.”
Asezarea intr-un rost a scolii obliga la sudarea cercetarii cu
invdtarea, fapt greu de implinit. Asupra acestei idei a insistat si
ganditorul Charles Peguy.

Avem nevoie de o generatie de intelectuali de mare calibru,
de ganditori tineri care sa radmand in universitati. Asta ar pretinde
ca universitdtile sd promoveze o forma intelectuala precisa si
severa, sd atragd pe cei care isi petrec timpul realizand studii,

practicand un idiom comun intre profesor si cercetator.
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Schimbarea priveste si se indreaptd spre paradigmele
fundamentale ale studiului precum si ale naturii s1 functionarii
invatdmantului nsusi, in care cultura de specialitate sa se
gdseasca sprijinta si sudatd de cea pedagogica.

Mai intai ar trebui s scapam de prejudecata ca invatatura,
stiinta castigatd in facultate este mai mult decat suficienta pentru
viitorul profesor. Astazi omul de scoala este coplesit de incercari,
este supus unor continue schimbdri ce privesc pe rand continutul
invatamantului ca si metodologia, tehnicile de lucru care reclama
o continua aducere la zi. Stagnarea in care s-a intrat este legata in
mod contradictoriu de momentul in care schemele stiintelor au
explodat, cuprinzand si domeniul disciplinelor artistice.

Relationarea atator drumuri si procese nu par a fi astdzi o
preocupare a omului de scoald; dimpotriva, ochiul care priveste
atent realitatea constatd ca este mai degraba vorba de o disociere
sau o intimplatoare intalnire. Acum cand studentii sunt atrasi de
spirite care se impun prin proprii contributii in plan tehnologic,
medical, artistic etc., de cei care vor contura mediul noii
universitati, se cere intrat intr-o altd ordine care priveste
deopotriva formarea si perfectionarea viitorului om de scoala.
Soliditatea instiutiilor scolare, a modului in care sunt gandite si a
valorii personalitatilor prezente intre zidurile lor, disting pe
englezi, germani, francezi, americani de un alt grup de state

pentru care preocuparea pentru formarea §i orientarea legata
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continuu de competentd si performantad, a stat doar cu
intermitente in atentie. Astazi pozitiile pe care le ocupd natiunile
sunt corelate cu calitatea universitatilor care le pot asigura
prestigiul. Cum se poate intra pe acest palier? — aceasta este
intrebarea.

Existd o ordine datd in primul rand de preocuparea pentru
perfectionarea procesului de formare, preocupare care este
ilustratd apoi de contributiile realizate de oameni iesiti de pe
bancile universitatii. Apoi, firesc, intervine criteriul relationarii
procesului invatarii cu cercetarea. Pe locul trei se instaleaza grija
pentru didactica, si asta pentru faptul ca o apreciabila parte din
cei care termind studiile universitare revin in institutii, devenind
slujitori ai scolii.

Uitandu-ne in urma, nu gasim decat un moment in care ne-
am situat in varf si am conturat un model si un stil de operare
impus de cel mai mare reformator al scolii romanesti — Spiru
Haret. Acestui mare om ii datordm conturarea unui model al
omului de scoald — invdtitorul — care pe bund dreptate si-a
castigat, cum o spunea Camil Petrescu, numele de apostol al
satului.

In clipa de fata trebuie sa regandim totul, si pentru asta ne
trebuie forta de a parisi ciile batitorite. In acest moment ne luim
curajul sa sugerdm integrarea studentului inscris la sectiile

profesorale la cursurile de pedagogie si psihologie, pentru a se
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castiga astfel o deschidere reald asupra domeniului. Din aceleasi
motive socotim firesc ca studentii integrati la facultatea de
muzicologie sd urmeze cursul de filosofie in cadrul universitatii.
Trebuie operat in mente et in actu, urmarind neincetat efectul
vizibil al muncii; acesta este in fapt si spiritul pe care tinerii il
reclamd. Pentru profesor cuvantul de ordine este maxima
competentd, la care nu se poate ajunge decat eradicand disjunctia
culturd tehnicd (de specialitate) — culturd umanistd, in speta
formatie artistica, formatie pedagogica.

O maieutica practicatd azi in toatd lumea civilizata trebuie
adusd si la noi de catre un corp profesoral a carui formatie
pedagogica sd-i permitd a fi in posesia unui instrumentar de
investigatie pe care sa-l traducd in fapt. Asadar pedagogia nu
lucreza singura, ci in unire cu filofosia, psihologia si biologia, dar
psihologia, dupa opinia lui Gaston Bachelard, este cea care poate
evidentia indrazneala cu care stiinta contemporanad trateaza unele
aspecte ale gandirii. Conditia primordiald pentru ca profesorul
insusi sa fie istoric, filolog, muzician si in acelasi timp pedagog,
in sensul de a-si insusi ceea ce numim atitudine stiintifica,
pretinde integrarea viitorului profesor intr-o atmosfera de lucru,
intr-un mediu ce 1i asigurd o pregatire temeinicd in baza unei
informatii bogate si a unui anumit stil de muncad. Consideram ca
intr-o asemenea forma pasul de la formare la perfectionare se face

aproape implicit, pentru ca asa cum sustine Eduard Le Roi, ,,nu
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poti pastra decat recucerind”. In spatele unor asemenea actiuni e
firesc sa stea preocuparea permanentd pentru oferta de informatii,
pentru studii si cercetari de specialitate, prezenta 1n foruri
stiintifice, organizare de colocvii si sesiuni stiintifice.

Nu credem ca este prea mult daca mai insistam asupra altei
idei, cea a comportamentului, cu reflectie asupra unei opinii a lui
Jean Piaget care aprecia ca fara dragoste pentru profesie nu se
nasc stari de spirit, stari care joacd un rol esential n functionarea
inteligentei. La acest punct de vedere adaugam si imaginea sub
care savantul Albert Einstein il cuprindea pe profesor, despre a
carui primd obligatie spunea ca este ,,sa dea nastere la acea
curiozitate divina pe care o poseda orice om sandtos, dar care de
atatea ori seaca prea de timpuriu.”

Mai convingator si incd o datd mai bogat in fluxul ideatic,
omul deplin al culturii romanesti, Mihai Eminescu, oprindu-se la
statutul si personalitatea profesorului, facea deosebirea intre
»oamenii invatati dar fara talent propriu, adica purtatori ai stiintei
moarte, ce mi-i Inchipui ca o sald intunecata cu o usa de intrare si
una de iesire. Ideile strdine intrd pe o usd, trec prin intunericul
silii si ies prin cealaltd indiferente, sigure si reci. In opozitie sta
capul unui om de talent care e ca o sald luminatd cu pereti si
oglinzi. De afard vin ideile intr-adevar reci si indiferente — dar ce

societate, ce petrecere gasesc.”
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Cele doua mari spirite aici citate deschid prin punctele de
vedere exprimate o bresa spre un alt orizont, nu mai putin plin de
sens pentru cei cupringi in procesul formarii: formatorul si
subiectul procesului. In subsidiar zac o serie de stiri, fenomene
carora psihologia le da atentie si importantd aparte. Ne referim
spre pildd la empatie, traire alaturi de celalalt, curajul de a calca
pe cardri nebatatorite, de a asuma responsabilitdti sau dimpotriva,
de a statua modalitati care-i conferd liniste formatorului, dar
prejudiciaza dezvoltarea libera a celui pornit pe drumul formadrii.
De facto suntem in fata unei realitati asupra cdreia nu s-a reflectat
indeajuns, timpul prezent dezvaluind posibilitatea nasterii unui
hiatus intre formatori, pe care Eminescu {i identificd ca purtatori
ai stiintei moarte, fara talent pentru comunicare. Intr-o realitate in
continud schimbare, cu o dinamicad de evolutie greu de prevazut,
numarul celor ce au dorinta si curajul de a-si exprima optiunea,
de a-si manifesta spiritul Intr-un mod mai putin asemanator cu
ceea ce li se oferd este in crestere, de unde si neconcordanta ce
apare intre cei doi poli. Explicatia pentru asemenea stdri de
lucruri sta chiar in dorinta pentru schimbare, atit de proprie
generatiei tinere. Asupra acestui eu, al subiectului formarii, eu
care poate mbraca forme diverse de manifestare, trebuie sa ne
aplecam pentru a putea conserva dialogul, comunicarea ca mijloc

sigur de influentare. A ne cunoaste unii pe altii este acum o
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obligatie despre care un capitol precum cel al psihologiei
comportamentului ne atrage atentia.

Astazi cercetarea modernd de psihologie vorbeste despre
existenta printre noi a unor subiecti supranumiti ,,indigo
children”, tineri inteligenti si creativi, rebeli fatd de autoritate si
sisteme. Cercetarea ne mai atrage atentia asupta faptului ca
acestia sunt dotati cu un mare grad de empatie, cu dorinta de a se
implica 1n realizarea de proiecte. Parte dintre ei au capacitatea de
a trece mai repede decat formatorii lor peste o realitate ce nu mai
consund cu momentul, indreptdndu-se spre o alta realitate, ca sa
nu spunem civilizatie. Aceste trasdturi si optiuni ce le sunt
proprii, atdt de intim legate de eul lor, pot duce uneori la o
rupturd in comunicare. Aici §i acum cuvantul de ordine pentru
conducatorul procesului de formare este competenta
profesionald, preocuparea constantd pentru cunoastere, cultura,
pentru valorile ei, idei ce constituie o ,,minima moralia” esentiala
devenirii fiintei umane. Cuvantul perfectionare se aseazd acum
direct in fatd, cu plecare de la adevarul: cine nu urca, coboara,
cine nu creste, decade. Ideea de stagnare poate fi invinsd daca
invatamantul superior si munca de cercetare rdman Intr-o stransa
legatura.

Fara o asemenea colaborare toate descoperirile pe care
stiinta le oferd si de care pedagogia nu este strdind, raman litera

moarta.
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Schimbarea reald se va produce doar in procesul invatarii,
domeniu al desfasurarii depline a personalitdtii. Aici se produce
acea mobilare a spiritului printr-o ,,gimnastica intelectuald”,
gandirea fiind supusd acestei practici. Formarea reald a
instrumentelor ratiunii pretinde o ambianta colectiva de cercetare
experimentala, caci scopul educatiei intelectuale nu este de a
repeta sau pastra adevaruri gata facute, ci de a favoriza nasterea
noului. Deviza momentului este a nvata sd cuceresti prin tine
insuti adevarul, cu riscul d’y mettre le temps si de a trece prin
toate ocolurile pe care le presupune o activitate reald. Numai pe
un asemenea fundament psihologic se ajunge la ndzuinta reald,
care 1n opinia savantului Albert Einstein se concretizeaza in cele
mai inalte bunuri ale omului — cunoasterea si creatia artistica. In
baza unei informatii bogate se cere trecut la utilizarea optimala a
metodelor care inlaturd confuziile si starile indecise. Experienta
traitd si libertatea de a cerceta sunt conditiile in afara cérora
achizitia oricdrei valori umane nu ramane decat o iluzie.

Intre formele de desfasurare a procesului de invitare (in
institutiile de Invatdmant superior) cursul universitar este cel care
ocupd locul central, Tmbracand el insusi un apreciabil numar de
modele, ca stil si efect. Este Insd cel putin contradictorie
mentinerea in prim-plan a unei formule de tip monologal, intr-un
moment in care tehnici ca interogatia, euristica, problematizarea,

sinectica sunt cele care raspund ideii de construire a unei
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metateorii, purtitoare a spiritului de revolutie in stiinta predarii.
Cu privire la prelegerea universitard se impun acum clarificate
cateva lucruri care 1i definesc fondul si locul ce il ocupa inca in
partea centrald a didacticii universitare. Prelegerea nu este nici
metoda, nici mod, nici curs, ori conferintd, ea reprezinta, dupa
cum precizeaza profesorul Ion Strachinaru, ,,0 forma de
concepere §i efectuare organizatd a procesului de Invatamant
superior, un sistem actional in care se antreneazd gindirea, se
insusesc si se creeaza valori. Prelegerea universitara presupune
conceptie, proiectare si stil.” Dacd reluam formula lui Buffon —
Lle style, c’est [’homme méme” — atunci ajungem la conceptul de
personalitate, concept care implicd stiintd si artd In actiunea
didactica. Evolutia institutiei universitare este si a ramas marcata
in timp tocmai prin stilul prelegerii propriu unor mari spirite ce s-
au impus prin ecuatia lor personala. Impactul personalitatii
profesorului este atdt de important incat el poate stimula — sau
inhiba angajarea celui ce 1invatd, formarea sau deformarea
personalitatii sale. Profesorii care s-au impus prin stilul lor,
devenind puncte de reper pentru ascensiunea altor spirite, sunt si
cei care au deschis o mare perspectivd si In scoala noastra
superioara.

Intre aceste modele instituite in unicate prin stilul lor se
aseaza nume ca George Calinescu, Nae Ionescu, Tudor Vianu si

altii. Despre Nae Ionescu un fost student al sdu, filosoful
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Mihai Sora, spunea cd acesta a fost mentorul generatiei
deceniului al treilea al secolului XX, o generatie strdlucita ca
intelect, generatie 1n care se includea si Mircea Eliade.

In legitura cu influenta pe care a exercitat-o Nae Ionescu
asupra lui Eliade, Mihai Sora aprecia ca acesta 1i datoreaza
mentorului nu doar ,trezirea”, ci chiar inceputul carierei sale,
transformatd ulterior prin extindere si adancire in aceea de
fenomenolog al faptului religios si de istoric al credintelor.

Ceea ce impresiona la Nae lonescu era desigur intensitatea
stdpanitd, o spune acelasi Mihai Sora, care subintindea
desfasurarea la vedere a argumentarii.

Opiniile aici conturate nu fac altceva decat sa confirme
odatd in plus ideea de stil, care rdimane o ecuatie personald, de
competentd §i artd a profesorului, obiectivata prin capacitatea sa
de a armoniza densitatea cunostiintelor cu arta expunerii. Sunt
trasaturi ce desteaptd disponibilitati nebanuite in spiritul celor ce
se formeaza.

Prelegerea universitara isi pastreaza intreaga autoritate si
ramane inca mijlocul prin care se realizeaza conducerea eficienta
a procesului de invatamant.

Privitd din punct de vedere al continutului aceasta forma nu
se echivaleaza cu o transpunere mecanicd a fondului de
cunoagtere, caci profesorul nu 1isi face o preocupare din

cuprinderea a cat mai mult din informatia stiintificd legata de
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domeniu. Obligatia profesorului este de a opta nu pentru o
perspectiva maximalistd in stabilirea continutului prelegerii, ci
pentru adoptarea selectivda a unui sistem de cunostinte care, prin
valoarea lor de repere stimuleazd deschiderea spiritului de
cunoastere si investigatie a studentilor, desteptarea interesului lor
de a patrunde tainele stiintei si artei. Altfel spus, prelegerea
modernad se concentreazd in directia educarii pentru stiinta si arta,
si nu a predarii si insusirii de cunostinte.

Alaturi de aceastd formd de desfasurare a procesului de
formare la nivel superior, existd incd cateva modalitati care prin
continutul lor trddeaza o vie preocupare a scolii superioare pentru
implicarea reald a binomului didactic profesor-student. Tandrul
trebuie — i astdzi acesta este un lucru firesc pentru toate
universitdtile — sd fie cuprins intr-un sir de activitati care sd-i
permitd a descoperi prin el insusi raporturi si notiuni din sfera de
cunoastere aleasa. Ganditorul Constantin Noica, cel care s-a
afirmat si ca un mare antrenor al spiritelor, a venit si cu o sugestie
ce a marcat drumul, apreciind cd trebuie fixate idealurile de
urmat, idealurile performantei culturale. Dar tanarul nu trebuie
strivit sub aceste idealuri (ale performantei), nici nu trebuie 1sata
iluzia ca acestea ar putea fi atinse trisand. Constantin Noica
contureaza imediat si o alternativa pentru atingerea acestui climax
in formare, pornind de la ideea de a-i cunoaste tanarului nivelul

pentru ca mentorul sa-si poata lua raspunderea conducerii lui spre
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telul propus. Actiunea ar trebui sd inceapd cu subiectii din
ultimele clase de liceu, caci, dupa aprecierea ganditorului ,,acolo
e de aruncat sdmanta, nu la cei care tocmai au iesit din facultate
si pe care in felul acesta i pierzi din punct de vedere al formarii.”
Noica se adresa tinerilor subliniind ca problematica spiritualitatii
a fost construita timp de 1500 de ani pe cultura religioasa si 300
de ani pe stiintd. Veacul XXI va fi unul al teologiei, inteleasa ca o
problematica a spiritualitatii care va fi asimilat deja veacurile de
culturd stiintifica.

Pentru un asemenea moment vom avea nevoie de o
perfectionare reald, una care s-ar traduce intr-un proces ce nu
trebuie axat pe captarea lucrurilor cunoscute de cand lumea, ci pe
introducerea a cea ce este intr-adevar nou in disciplinele de
specialitate. In aceastd perspectiva omul de scoald trebuie si fie o

persoana orientata spre viitor.
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7. Conceptie, proiectare si stil in practica invatarii.

Odata cu cuprinderea formelor proprii desfasurarii
invatamantului la nivel universitar am intrat in spatiul in care
vechiul tip de actiune care se intemeia pe ,,invatare de mentinere”
si pe o alta ,prin soc” nu mai pot satisface pretentiile, caci
schimbarile devin rapide si complexe. Pentru spatiul invatarii s-
au sugerat i concretizat un numar impresionant de idei, printre
care cea a contactului cu modul de operare al creatorilor
(inventatorilor) si a cunoasterii efortului lor de cautare. Credem
ca procesul formadrii cercetdtorului si creatorului in spatiul artei
muzicale ar putea primi o altd adancime daca s-ar cuprinde in
problematica privitoare la continutul invatdmantului o disciplina
axatd pe cunoasterea modului de gandire al celor ce au Tmpins
procesul cunoasterii muzicale peste limitele timpului lor. Ar fi
vorba despre un exercitiu al observatiei, al cautdrii, al refacerii
operatiilor care au generat solutii creatoare, sau un adevar al
stiintei muzicale. Procesul acesta — exercitiu de care viitorul
cercetdtor sau profesor dornic sa practice modalitati creatoare de
formare are atdta nevoie — este unul ce asigura dezvoltarea
capacitatii de investigatie si creatie. Adevarul cu privire la drumul
de urmat 1n Invatare ar putea fi gasit in conditia plonjarii in

laboratorul intim al creatorilor, de unde pot fi extrase idei si
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modalitati de operare ce au permis sa fie atins fie un nou moment
in cunoastere, fie o noud modalitate de exprimare 1n plan artistic.

In legiturd cu o asemenea formuld se exprima si savantul
Emile Meyerson, parintele epistemologiei moderne, care
subliniaza faptul cd drumul spre adevar porneste uneori de la
realismul ingenuu, pentru a se ajunge apoi la noi ipoteze. Tragand
toate invatamintele din studiul evolutiei gandirii stiintifice,
Meyerson propune o cale de urmat in invatare, apreciind ca este
posibil un itinerar invers fata de cel care a dominat atata vreme in
scoald. Un punct de vedere asemanator a fost formulatd si de
matematicianul Polya, care a apreciat cd matematica nu este
inteleasd fiindcd e predata pe dos decat a fost gasitd. Cand acesti
doi savanti cereau refacerea drumului ce duce spre cunoastere
(invatare), au presupus ca de la sine ideea de cautare, implicare in
actiune, efort personal.

Tanarul (studentul) astdzi integrat in binomul didactic
profesor-student poate interveni activ in cadrul activitatilor
complementare cursului universitar: seminarii, lucrari practice,
proiecte de cercetare. Concret, el intra astfel intr-o atmosfera de
lucru, castigd un stil de muncad si indeplineste chiar un portofoliu
pretentios care se finalizeaza in lucrdri pe teme bine fixate si
chiar apreciate prin calificative care uneori se instituie in probe de
examen. Acestea sunt realitati proprii doar unor institutii de

invdtdmant superior performante. Acolo se pregiteste drumul
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specializarii, a deprinderii de a fi tu Tnsuti, de a gandi pentru
viitor. In optica aceasta invitarea se traduce prin cucerirea
adevarului, odatd cu trecerea prin toate ocolurile pe care le
presupune o activitate reala.

Cercetari recente de psihopedagogia Invatarii aratd ca
informatia se instrumentalizeazd mai rapid in mintea studentului
cand este perceputd in perspectivd sistemica si cand are un
caracter prospectiv, articulat si bine structurat. Intrarea Intr-un
asemenea camp ne obligd sd subliniem de la inceput ca acesta
este un domeniu al finetii si al libertatii, fapt apreciat atat de
filosofie cat si de pedagogie, iar cel care Invata este persoand si
subiect in acelasi timp, capabil sd imprime resurselor proprii o
anumita utilizare.

Analiza practicii de invatare dezvaluie in mod suprinzator
si faptul ca sub fiecare metoda de predare a profesorului se
ascunde o ipoteza asupra mecanismului de invatare a studentului.
Profesorul, atent la cel din fata lui, isi nuanteaza actiunea fara a-si
pune in evidentd doctrina invatdrii la care aderd, cat mai degraba
talentul, prin punerea in miscare a mecanismelor de invatare ale
studentului.

Dacd ne gandim la cateva din ipotezele formulate, spre
exemplu cele legate de mecanismele psihice si legile de
functionare ale creierului cu impact asupra invatarii, constatdm ca

ele au generat incd un sir de intrebari la care nu s-au gasit
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raspunsuri cu valoare practicd. Meritd formulate cateva dintre
acestea, caci impactul lor asupra pedagogiei este socotit ca fiind
apreciabil.

Din intrebdrile puse, cateva au Imbracat forma:

1) oare mecanismul prin care se obtine un adevar este cel
predominant logic?

2) uzeaza oare drumul spre cunoastere de un mecanism ce
exclude elementul extra-logic ca Intamplarea, analogia,
inspiratia ?

3) modelul de sistematizare s§i integrare coerentd a unei
stiinte este oare si un model al procesului ei de crestere si
dezvoltare ?

Specialistul din domeniul pedagogiei artei (muzicii) este o
datd mai mult cuprins de asemenea intrebari, cdci pentru
demersurile gandirii muzicale operarea pe cai mai nuantate, cum
ar fi cele ale rationamentului inductiv, analogic, ca si aportul unor
factori ce tin de probabilitate vin sd completeze calea pe care
gandirea o poate urma. Cautarea, care este continud, vine sa
adevereasca formula savantului Efremov, care aprecia cu uimire
ca ,in atdtea milenii de existentd omenirea nu a invatat cum
trebuie sa nvete.”

Problema teoreticd este legatd de neintelegerea procesului
invatarii umane, in legdturd cu care in ultima vreme s-a atins un

punct cheie. Cercetarea concluzioneazd asupra intelegerii mai
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aprofundate a raportului dintre ,,invatare” si legile dezvoltarii
mentale, dintre ,,instructie” si ,,formarea personalitatii”. La modul
concret este vorba despre dezvaluirea mecanismelor si elaborarea
structurilor cognitive si operationale. Sunt idei ce au favorizat
punctul de vedere dupa care metodologia moderna nu poate fi
decét a ,,invatarii operationale”, in fapt o pedagogie de raspuns.

Una din ipotezele spre care s-a indreptat cercetarea este cea
legata de conceptul sistemic, in care se integreaza de fapt
proiectarea procesului de invatare ca forma complementard a
acesteia.

Intrucat microsistemul actional denumit curs (la nivel
mediu — lectie) se desfasoara sub dezideratul eficientei, abordarea
sistemica se asociaza cu usurintd celei praxiologice, care ne poate
arata si mai pregnant decat pana acum ce se poate face pentru ca
actiunea didactica sd se desfdsoare in condifii de mai mare
eficacitate. Este vorba despre o schimbare de conceptie in care
profesorului i se cere sd dezviluie subiectilor sai ,,embriologia
adevarurilor” si sa nu comunice cunostiinte gata elaborate, iar pe
cel ce se formeazd sd-l pund intr-o situatie de cercetare care
presupune si rezolvarea de probleme. Integrate 1n conceptul
sistemic, cele doud forme — curs si lectie — raspund pana la un
punct ideii de programare, programarea presupunand in acest caz
o proiectare analitica a materialului (din partea profesorului) si o

integrare in actiune a subiectului.
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Se pune intrebarea: cum raspunde proiectarea unor
asemenea cerinte? Réspunsul il avem in conceptele pe care acest
demers pedagogic se construieste. Intre acestea, cele mai
importante sunt: cel de optimizare, predictie, evaluare, feed-back.
Ele tradeaza relatia strdnsd pe care proiectarea o intretine cu
gandirea stiintifica; pentru ca, prin apel la alte concepte ca
motivatie, eveniment, sa se marturiseasca si vointa de a raspunde
imperativelor ce leaga cognitivul si afectivul.

Proiectarea unui numar de situatii de invatare — deopotriva
la nivelul invatamantului superior precum si la cel liceal — ne-au
dovedit ca aceastd mutare de accent de pe predare pe invatare,
mutare pe care modalitatea Tn cauzd o presupune, este foarte
aproape de modul natural de lucru al mintii umane, de acel
extrem de complex mod in care psihicul nostru raspunde la
solicitari. Traducerea in fapt a noului concept pretinde
profesorului sd creeze stari ce pot fi asemuite unor fapte
importante care depasesc valoarea simpld de moment, sau de
verigd a activitatii, asa cum acestea erau denumite in activitatea
clasica. De aceea, in proiectare vorbim de evenimente, adica de
momente in care se intampla ceva deosebit i care au calitatea de
a capta interesul subiectului. Spatiul central al unui curs integrat
actiunii de proiectare este ocupat de evenimente In care sunt

cuprinsi deopotriva profesor si subiect.
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Intre evenimente, al caror scop central este corelat cu cel al
realizarii obiectivelor operationale, se inscriu cele de:
reactualizare a unor cunostiinte, realizare a conexiunii inverse —
eveniment ce poate interveni de cate ori este nevoie —, optimizare
continud §i predictie asupra procesul invatarii. Preocuparea
permanenta este insa cea de stabilire a strategiilor cognitive si de
reducere a incertitudinilor in relatia profesor-discipol. Cuprins
intr-un asemenea flux, profesorul este cel care, prin propria
reflectie, genereaza actiune. Tinta aceasta este atinsd mai ales
atunci cand formula pe care si-o propune mai intii siesi $i apoi
celor din fata sa se lasd cuprinsd in sintagma ,,sa inveti a invata.”
Descoperirea de noi i noi modalitati de operare se va justifica,
caci in timp, personalitatea celui integrat in proces se dubleaza, el
devenind omul a doud profesii: una cu profil teoretico-stiintific si
alta cu profil practico-didactic.

Vorbind de calitatea vietii universitare, Pierre Bourdieu
aprecia cad aceasta se gaseste concentratd i determinatd de
comportamentul si stilul omului de scoald. Comportamentul —
ansamblul de reactii care raspund la o situatie trditd — presupune
si o orientare intr-o anumitd directie semnificativa, directie care
noud ne-a fost inculcatd de un gand al savantului Gaston
Bachelard. Punctul sau de vedere cu privire la modul in care ar
trebui desfagurat procesul Invatarii si insusirii valorilor literaturii

universale, s-a mulat perfect pe deschiderea pe care o doream

145



realizatd si puntea ce o gandeam construitd pe terenul literaturii
muzicale. Gaston Bachelard a luat atitudine impotriva unei
formule care insemna putin lucru in planul cunoasterii si invatarii,
caci Intr-adevar putin lucru trebuie sa fie cunoasterea daca prin ea
ramanem doar legati de un numar de personalitati si opere de arta
pe care nu le putem ierarhiza, ele fiind cuprinse in graba si
aruncate intr-o stufozitate de informatie care nu permite adancirea
in domeniu. Parabola pe care savantul ne-a oferit-o este legatd de
discipolul care calatoreste intr-un tren expres, zdrind pe
frontispiciul unor halte si gari prin care trenul trece sute de nume
pe care greu le puteau situa pe o pozitie si tot atit de greu le putea
gasi un loc n itinerarul general.

Ideea este cu adevarat pilduitoare pentru un orizont ce
trebuie astazi parasit in planul invatarii, caci dorinta de a cuprinde
totul sau cat mai mult In putin timp este o falsa idee. Practic am
pus 1n paralel domeniul istoriei muzicii cu cel al istoriei
literaturii, si totul ne-a invitat la reflectie, in ideea cd incercarea
de modalitati de operare care sa permita elaborarea de structuri
proprii unei discipline ar putea fi solutia spre o gandire sinergica.

In cautare de solutii pentru un spatiu dens de informatie —
cum este cel propriu domeniului istoriei artei (muzicii) — am
socotit util a ne lua o relativizantd distanta fatd de formula
socotitd clasica, aceea a prelegerii ca metoda de tip expozitiv.

Argumentul este corelat si cu caracterul extrem de variat al
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situatiilor pe care practica de Invatare le naste, de unde si o
posibild deschidere deloc neglijabilda pentru libertatea de alegere
si actiune a profesorului asupra strategiilor de lucru. In spiritul
unei actiuni de tip Scamper, deopotriva eficienta si creatoare, am
gasit un real sprijin si 1n sugestiile pe care filosoful contemporan
Richard Rorty le oferd cu privire la modalitatile de studiu al unor
domenii ale cunoasterii, in particular cele ale istoriei filosofiei,
istoriei artei, istoriei literaturii (istoriei muzicii). Ganditorul citat
propune o strategie in patru pasi, pe cel de-al patrulea socotindu-1
gresit; adica cel care viza axarea studiului sau plecarea de la
cronologie pentru a face din aceasta un eveniment, obiectiv n
jurul caruia sa se brodeze desfasurarea unui curs.

Ne gasim in congruentd cu punctul de vedere al
ganditorului, caci o asemenea formula nu poate avea un caracter
referential. Atrag insa atentia primii trei pasi propusi de ganditor
si anume: axarea procesului de invatare si creatie pe interpretarea
ce se poate da creatiei, apoi punere de acord Intre opera si timpul
in care a fost conceputa, si ca ultima formula, mai degraba o
solutie de exceptie, sugestia de a gandi impreund cu cel ce a
realizat creatia, pentru a-i prelungi gandul, conturdnd un nou

punct de vedere in jurul acesteia (a operei).
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Una din aceste strategii, cea care propune axarea procesului
pe dezvdluirea gandirii s1 chiar pe prelungirea gandului
creatorului, nu pare a sta la Tndemana oricui (cercetator sau
profesor). Sub semnul unei asemenea strategii a operat
compozitorul Aurel Stroe care, in cercetarea sa inchinatd
spiritului beethovenian, a scos la lumind acele particularitati de
gandire ale geniului din Bonn care 1-au situat pe acesta dincolo de
nivelul clasic, trimitandu-1 spre un plan superior de gandire, unul
care i-a definit cu adevarat spiritul creatorului.

Perspectiva deschisa este complexad atunci cand este vorba
de adoptarea unei strategii legate de procesul invatarii. Se
pretinde a fi respectate inca cateva principii; mai Intai cel al
echilibrului intre disciplina de lucru si libertate, mutarea
accentului de pe informativ pe formativ si nu in ultimul rand cel
de atragere in actiune a celor doi actori: profesor si discipol. Este
in cauza insasi viziunea asupra actului formarii care isi face tinta
din apelul la acele strategii care favorizeaza descoperirea
valorilor prin intrarea Intr-un microcosmos in care caracterul de
travaliu devine notd definitorie.

In fatd cu asemenea realitti, invitarea rimane una care
merita mult interes, indiferent de tema care face obiect de studiu,

lasand destul loc si pentru interventia imaginatiei profesorului.
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8. Cateva modele de operare
in spiritul gandirii creatoare

Adesea am meditat asupra elaborarii structurilor proprii care
sda fie concordante cu specificul unei discipline umaniste (cu
aplicatie la istoria muzicii); $i una dintre aceste modalitati aplicata
in cadrul unor universitati europene, este cea centratd pe procesul
istoric, pe forta, viziunea si aportul unor spirite care au cumulat
energia unei epoci. Cateva mari universitati europene si-au gandit
in acest sens procesul parcurgerii domeniului; ca spre exemplu cel
al istoriei literaturii, centrand procesul in jurul unor mari spirite.
Dintre personalitatile alese s-au distins Dante Alighieri pentru
Renagterea italiana, William Shakespeare pentru dramaturgia
clasica britanica, Victor Hugo pentru stilul romantic. Faptul ar
presupune, dupa pilda lui Gaston Bachelard, a schimba ritmul alert
de lucru si dorinta de a cuprinde mult in scurt timp (acel mult care
de fapt inseamna putin), cu cautarea unor modalitdti care sd puna
accent pe multum, pe cultivarea spiritului in intregul sau si nu doar
pe una din functiile sale (memorie). O asemenea strategie ar
favoriza si ar putea raspunde atit valentelor limbajului artistic
(muzical) cat si celui rational, primul dominat de inefabil si cel de-
al doilea de explicabil.

In propria activitate la catedra, intr-un timp in care disciplina

pe care o conduceam a fost cea de istoria literaturii muzicale, am

149



rezervat bund parte din studiu simfonismului beethovenian.
Strategia a marcat cu plus capacitatea de gandire si de intelegere a
studentilor fatd de aceastd problematica, odata cu posibilitatea de a
o recepta ca si de a se raporta cu mai mare sigurantd la creatia
genialului compozitor. Sunt Insa multiple situatii de studiu in care
nu se gaseste cu usurintd strategia de lucru, cea care este
deschizatoare de orizont, aceasta aparand ca rezultat a unei
indelungi cautari. Intr-o asemenea situatie ne-am gasit atunci cand
trebuia sa cuprindem problematica unui timp istoric indepartat, ale
carui realitati artistice erau oarecum vag conturate si pentru care se
punea la dispozitie foarte putin timp. Momentul in fata caruia ne-
am gasit era acela al nasterii culturii muzicale a Evului Mediu
timpuriu. Oferta de cunoastere pe care cercetarea de muzicologie
ne-a propus-o nu putea servi aprofundarii imaginii acestui inceput
de timp. Am 1inteles, si a trebuit s admitem de la inceput, ca tintind
spre o patrundere in miezul lucrurilor, spre o apropiere de realitatile
artistice ale acelui moment istoric se cerea apelat la o strategie care
sa ne favorizeze integrarea in actiune. Peremptorie ne-a aparut din
acest punct de vedere una din ideile formulate de marele ganditor
Leibniz care a opinat, intr-un moment al activitdtii sale, pentru
ideea cd daca ar avea de ales intre adevarul insusi si cautarea lui, ar
alege cautarea. Drumul spre adevar, spre sensul ascensional al
cunoasterii ne-a condus spre formula proiectarii procesului de

invatare, modalitate ce asigura si rdspunde intergral ideii de cautare.
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Actiunea care s-a construit a unit cei doi poli, profesor si
student, ca doua forte care nu mimeaza nici unul cautarea, caci
profesorului ii revine rolul de constructor al proiectului si
totdeodata al starii de motivatie atdt de necesara actiunii de
cautare, iar studentului rolul de actor care isi exerseaza
capacitatea de operare pe material, in plin respect fatd de cursul
de lucru al mintii. Obiectivul fundametal al acestei actiuni a fost
cel de cuprindere 1n orizontul cunoasterii a unui material muzical
reprezentativ pentru momentul istoric — cultura muzicald a Evului
Mediu timpuriu.

Fondul muzical propus studiulului a fost ilustrat prin patru
modele, reprezentand tot atatea lumi melodice diferite carora li se
cereau analizate trasaturile caracteristice, semnificatia i energia
spirituald ce o poarti. Intregul travaliu a tins spre conturarea si
definirea aga-numitului amestec de elemente muzicale, pe rand
cele grecesti cu cele ebraice, bizantine §i gregoriene, care s-au
definit ca izvoare, elemente pe care s-a cladit cultura muzicald a
Evului Mediu.

Cautarea a inaintat pas cu pas, raspunzand la obiective
printre care cele legate de principii ce statueazd evolutia
melodica, ca si pe cele proprii evolutiei ritmice, modalitati de
alcatuire formald a materialului, si nu In ultimd instanta
conturarea problemelor de ordin semantic, valoric si de expresie.

Procesul de decelare a permis sa se distingd atat liniile de

151



convergentd, cele care definesc §i unesc intregul camp muzical
propus analizei, ca si diferentele, ca elemente care modifica
registrul de baza pentru a da nastere la ramuri noi aparute din
acelasi trunchi. Orizontul cunoasterii s-a largit continuu prin
dezviluirile legate de morfologia si structura acestor materiale
care apar unite sub semnul aceluiasi tip de gandire — gandirea
modala — ca si prin afirmarea aceluiasi spirit, cel monodic.

Pentru a conferi o forma concreta intregului demers, unul
care s-a desfasurat prin operare pe material auditiv, ni se pare
firesc a sintetiza §i a cuprinde suma consideratiilor teoretice
obtinute, apdrute ca rod al cdutarilor.

Cu privire la primul model luat in atentie — cel al melodicii
grecesti — s-au pus in evidentd trasdturi ce privesc evolutia
melodica, ca desfasurare in pasi marunti ce nu exclud salturile, de
asemenea prezenta semitonului diatonic ce sta alaturi de particole
mai mici — sferturi de ton. Analiza a nuantat mult lucrurile
privind cadrul modal in care se incadreaza melodia, unul ce se
distinge prin flexibilitate ce face posibild imbinarea modurilor
diatonice cu cele enarmonice. Prezenta tetracordului enarmonic
confirma ideea.

Exemplu: Imn grecesc

articulatia 1 articulatia 2
f t A —r—articulati




In planul desfasurarii ritmice s-a dezviluit dependenta
ritmului §i a Intregii structuri a melodiei fatd de metrul versului si
deodata intima legatura intre structira ritmica si metrul versului.

In cadrul alcatuirii formale s-au distins patru articulatii si un
punct culminant suprapus cu locul care desparte linia (cantarea)
in doua segmente. In interpretare (evident una vocald) s-a putut
consemna respectul fidel fatd de cele mai fine si nelnsemnate
schimbari ale intelesului.

In planul mai sensibil al expresiei, trisitura care defineste
acest model este una de esenta grava si mult diferitd — dupa cum
se va vedea — de nota pe care o aduce cu sine modelul melodic
ebraic.

Acesta va fi materialul care va veni cu o schimbare de
accent aproape in toate directiile. Exemplul aratd cd planul
melodic se misca intr-un ambitus ce depaseste decima, discursul
fiind axat pe o structurd celular-figurala care ocoleste simetriile
structurale, iar evolutia este una de tip dezvoltitor bazat pe
variatie continud.

Exemplu: Model ebraic. Izgadol — ritual de implorare a ploii
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Preponderenta motivica §i o anumitd simetrie determinata
de existenta cadentelor si a cezurilor sunt definitorii pentru acest
cursus melodic. In plan structural intregul se distinge printr-o
formuld de incipit — a — ce este reluata in spiritul variatiei §i
urmatd de o parte mediand cu caracter dezvoltator. Evolutia
melodica se incheie printr-o cadenta care concentreaza parte din
incipit.

In planul expesiei, al fortei de conturare si semnificare a
unei stari, acest material — in fond o formula de implorare axata
pe aria modului dorian cu treapta a patra alteratd suitor —
instaureaza o stare de esentd liricd mai aproape de o lamentatie,
atat de mult distantatd de aerul grav propriu modelului melodic
grecesc. Elementele de ornamentare ce insotesc evolutia melodica
sunt cele ce aduc o noud schimbare de accent in planul expresiei.
Sub raportul interpretarii — de tip solistic este ostensibil pasul spre
o mai libera manifestare de spirit si eliberare de rigoare, elemente
ce apar intim corelate cu spatiul geografic pe care il reprezinta.

La mozaicul de practici ilustrat printr-un material de
cantece, imnuri, ritualuri, se alatura si imnul bizantin si coralul
gregorian, ca alte izvoare ce au generat §i au hranit fondul
muzical al primelor veacuri crestine. Imaginea acestui spatiu in
care s-au intalnit attea neamuri si tot atatea traditii muzicale s-a
intregit odatd cu procesul de unificare a limbajului muzical,

proces nascut in jurul a doud mari centre de culturd: cultura
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Apusului si cea a Bizantului. Céantarea bizantind si coralul
gregorian vor fi formele care oglindesc procesul de
intrepatrundere intre diversele moduri de exprimare, pe fondul
aceleiasi gandiri muzicale.

Exemplu: Cintare bizantina

Pu-er na - tus est__no - bis, et _fi - 1li -bus da -tusest no - bis___

Intrepatrunderile conduc spre asertiuni care converg la
adevarul ca valorile ce unesc pe rdnd muzica vechilor greci cu
cea bizantind i gregoriand si-au pastrat arhaica structura
monofona, in care melodia este dimensiunea ce da acesteia o
mare fortd expresiva.

Peste un sumum de trasaturi proprii lumii modale ca:
prezenta unor scari si formule melodice, Imbinarea de sunete ce
revin, afirmarea existentei unor formule tetracordale si a unor
cadente specifice, se instaleazd forta emergenta ce poate fi
definitd printr-o formuld proprie lumii grecesti — acel ethos, care
este purtitor de sens bogat. Intr-o actiune realizata prin apel la
metodologia modernd a proiectarii actului invatarii, s-a deschis

drum direct spre o reala apropiere de cursul fenomenului muzical,
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facand posibild conturarea unor principii de gandire muzicala, pe
langi cele privitoare la limbajul muzical. Intre acestea se situeazi
desigur integarea materialului muzical in spatiul modal si
afirmarea structurii tetracordale a formulelor melodice. Sunt
elemente care trddeaza deopotriva vechimea si natura populard a
materialelor, toate cu adanci radacini In muzica europeand a
antichitatii rasaritene si partial in vestul continentului.

Apelul la un model muzical legat de spatiul nostru a largit
orizontul §i a conturat o imaginea i asupra inceputurilor
muzicale ale crestinismului daco-roman (sec. I-IV). Modelul la
care facem apel raspunde constatarii ca, la fel cu celelalte forme
de manifestare, noua cultura s-a altoit pe vechi obiceiuri preluand
cantece vechi si continudnd un limbaj muzical prezent in spatiul
grec si in spatiul balcanic. Exemplul muzical care ne parvine din
aceastd epocd ne da imagine asupra inceputurilor muzicale in
spatiul nostru. Referirea o facem la imnul latin Te Deum
Laudamus, atribuit lui Niceta de Remisiana, care a trait intre anii
340-414.

Exemplu: Te Deum Laudamus

cf. I.D. Petrescu

Te De - um la -u- da - mus,___ Te Do - mi- num_ con-fi -te - mur,

o Formula finala

—
Te ae-ter-num Pa - trem non con - fun - dar__ in ae - fer - num
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Apartenenta unor cantece din folclorul romanesc traditional
la structurile tetracordale ridici o problemad, si anume daca
acestea pot fi sau nu datate In epoca formarii modurilor (dupa o
lunga perioada de predominantd a pentatoniei sau oligocordiilor).
Analiza comparativd a unor materiale, actiune Intreprinsd de
compozitorul si muzicologul Vasile Herman, conduce spre
evidentierea unor trasaturi care confirmd relatia. Prin structura
modala, ambitusul restrans al liniei melodice, caracterul
tetracordal al formulelor, imnul justificaA valoarea sa
documentard, tradand vechimea ca si natura sa populara, expresie
a unei gandiri exprimate de caracteristicile relevate. Ne referim
concret la formulele tetracordale axate pe succesiunea sol — la — si
— do, cu o preferintd pentru cadenta pe la realizatd cu subtonul
sol, la care se adauga un fapt deloc de ignorat — ethosul pe care 1l
poarta materialul, starea de spirit pe care o genereaza.

Sunt realitati care ne permit sd largim curba prin proprii
documente, curba unui spatiu in care ne regasim alaturi de alte
popoare, in aceeasi matca.

Se pare cd aria de raspandire a culturii §i a traditiilor
stravechi a fost largd si nu exclude ipoteza potrivit careia unele
elemente de constructie, ca si baza lor sonord (sistemele
muzicale) sd aiba raddcini comune, cel putin in unele aspecte, cu
cele ale lumii tracice sau eline vechi. Este punctul de vedere la

care adera cercetarea de muzicologie contemporand, subliniind
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prezenta cantdrii noastre traditional-populare in lumea muzicald a
rasaritului european.

Pornita dintr-un punct si continuata sub semnul deschiderii
prin corelarea procesului invatarii cu cel al cercetarii, cunoasterea
se Tmbogdteste, se stratificd confirmand faptul ca ideile plutesc
asteptand doar a fi descoperite. Este un drum care se duce, dupa
cum o spune poetul Lucian Blaga, se tot duce in peisaj. Campul
invatarii si multitudinea de situatii pe care le generaza obliga la
cunoastere si la o alegere bine ganditd a strategiilor care pot
cultiva deodata puterea de a simti, de a cunoaste, de a cugeta si de
a se exprima a subiectului instruirii. Ideea se acutizeaza de cand
a aparut evidentd conceperea cercetdrii In domeniul pedagogiei
prin prisma gnoseologiei si epistemologiei, axiologiei si logicii.
De fapt, profesorului 1 se cere acum sa intre intr-un proces de
perfectionare ca o chestiune cu resort perpetuu.

Practica invatarii naste insa o mare varietate de probleme si
nu mai putine solutii care pot sd se instituie in rdaspunsuri la
dorinta de a patrunde spre ungherele infinitului univers al creatiei
muzicale. Purtati de un asemenea gand, si sub indemnul
compozitorului André Jolivet: ,formati-vd tinerii sub semnul
muzicii timpului lor”, ne-am ldsat cuprinsi de ideea de a contura o
noud formula de lucru care sa se plaseze la un alt capat de drum
fatd de modelul dedicat Evului Mediu — cel de inceput de secol

XX. Ideea s-a configurat ca posibilitate de a vorbi despre arta (ca
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si despre stiintd) In doud feluri: ca nevoie umana de a intelege
lumea si ca putere de a actiona asupra lumii.

Secolul XX este unul ce s-a definit printr-un peisaj extrem
de mozaicat, cu trdsdturi specifice care si-au pus amprenta
deopotriva asupra spatiului existential ca si asupra celui spiritual-
uman. Acestea s-au ndscut ca rezultat a multiple legaturi putin
previzibile intre domenii aparent disjuncte, precum fizica
modernd, psihologia, matematica si filosofia, toate laturi ale unui
proces deloc striin de spiritul transdisciplinarititii. Intr-un
moment al evolutiei s-a afirmat chiar un stil comun 1n stiinta si
artd, tendinte proprii stiintelor gasindu-si ecou in artd. Unele
dintre acestea au confirmat aderenta la abstract, la constructii
definite prin rigoare, pentru ca altele sd apeleze la spiritul
aleatorului, la gandirea probabilistd. Modelele le gasim
pretutindeni, astfel in planul romanului contemporan (romanesc)
un punct de reper il avem prin Camil Petrescu, urmat de modelul
Nicolae Breban si la un alt capat, la o mai mare distanta, de
Urmuz, ce reprezintd modelul experimental.

In spatiul literaturii europene ne oprim la un caz plin de
interes pentru domeniul nostru — Thomas Mann. Avem 1in fata de
fapt personajul care si-a insusit in asa masurd principiile
compozitiei dodecafonice incat analiza unei creatii oferite in
Doktor Faustus lasd senzatia cd ne plasam in prezenta unei

activitati de inalt nivel profesional, si aceasta chiar dacd ne
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indoim de faptul cd Thomas Mann ar fi compus vreodatd o
lucrare muzicala.

Ceea ce nu este de negat este intentia unor creatori de arta
de a-si dezvilui si motiva intentia de a include in cultura lor
resursele stiintei si tehnicii, bazandu-si creatiile pe documentari
stiintifice sau tehnice. Opera unor dintre acestia marturiseste
dorinta i capacitatea de implinire prin asemenea forme de
manifestare. Este un cadru in care nu se exclud valorile, iar
matematicianul si poetul Ion Barbu ne std in fatd ca model, chiar
daca personalitatea sa este cuprinsd in formula — un poet ermetic.

Lucrurile vin si se prelungesc peste noi in timp, pretinzand
a fi evlauate, tratate cu grija devreme ce ele privesc suprematia
legilor artei (muzicii), a acelora carora le revine rolul de a
organiza o limba pentru o perioadad de timp determinata istoric.

Daca ludm in considerare cele trei mari orientdri artistice
proprii Intregului secol XX si reflectdm la o modalitate de operare
(pedagogicd) sub care ar putea fi cuprinse, ne-am opri la ideea de
curs universitar ca unitate de trei segmente independente si totusi
unite. Abordarea acestui camp definit aproape integral prin
noutate solicitd deopotrivd planul rational ca si pe cel sensibil
(afectiv). Este foarte clar ca 1n acest domeniu de actiune
informatia nu poate fi salvatoare, accentul trebuind a fi mutat spre

invdtare prin actiune.

160



Contactul cu un corp de idei noi care largeste mult orizontul
de cunoastere, deschizandu-1 intr-o altd directie, ne indreapta spre
o alegere sigura — spre aceea a omului care si-a impus un ideal si
si-a luat raspunderea, curajul si forta de a trage consecintele
implicate intr-un asemenea moment de cumpanad — este vorba de
compozitorul Arnold Schonberg. Noua orientare in gandire isi va
primi contur clar prin creatiile sale, cu deosebire cele integrate n
deceniul 3 al secolului XX (1923- 1933). Ne referim la creatii de
spirit dodecafonic precum cele 5 Piese pentru pian op. 23,
Serenada pentru sapte instrumente §i voce de bas op. 24, urmate
de Suita op. 25 si Cvintetul op. 27 — lucrari in care problema unui
principiu nou cu fortd de a guverna procesul de creatie s-a afirmat
sl a primit contur.

In fapt, prin aceste creatii s-a intrat intr-o lumne sonori
dominatd de legi care s-au definit si afirmat prin opozitie, prin
contrast fatd de cele in virtutea carora s-a operat pe parcursul a
cateva secole.

Apropierea de aceste creatii, cu scopul cuprinderii sensului
pe care il detin, pretinde centrare pe relatia strdnsa Intre
consideratii teoretice si reflectarea lor in creatie. Momentul de
deschidere, de intrare 1n activitatea de invatare, il vedem axat pe
ideea de contrast, idee binevenita ca sprijin pentru formularea

primelor consideratii teoretice.
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Asadar, vom ilustra punctul de vedere prin apelul la doua
materiale muzicale: o inventie cu statut de tema pusa la baza unei
creatii clasice si un sir de sunete (12 sunete) reprezentand ideea
de serie, concept cu functie similard in spatiul muzicii
dodecafonic-seriale. Apropierea (prin analizd) de realitatea
sonord devine cheie pentru descoperirea elementelor necesare
reconstituirii intentiilor creatorului. Surprinderea si descrierea
structurii materialului sonor, dar si cuprinderea reflexului psihic a
acestor structuri ramane o problema ce nu poate fi suficient
pretuita.

Intrarea n procesul de invatare este prilejuitd de apelul la
doua exemple reprezentative, unul pentru orientarea clasica in
gandire si altul legat de spiritul propriu gandirii dodecafonic-
seriale.

Exemplu 1: Sonata opus 2 nr. 1 de L. van Beethoven

Allegro (J = 112)
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Exemplu 2: Ludovic Feldman
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Audierea celor doud materiale a oferit posibilitatea
clarificarii modalitatilor de concepere a unei idei muzicale cu
functie de tema, idee de bazd pentru o creatie. Atentia a fost
indreptata in directia structurilor si a gradului de originalitate
(referire se face la cel de-al doilea exemplu) pentru ca aici s-a
centrat efortul major al compozitorului.

Ca model de lucru, forma dialogului euristic este cea care a
stapanit procesul, profesorul fiind cel care a provocat cautarea
prin Intrebari. S-a avut in vedere detasarea trasdturilor care au pus
in lumind modul de organizare interna a discursului, care daca
pentru primul exemplu dezvaluia elementele proprii gandirii
clasice (ce presupun integrarea in sistemul tonal, in lumea
tonalitatii), pentru cel de—al doilea model conturarea trasaturilor a
fost mai greu de dezvaluit, acestea imbracand o forma abstracta,
reprezentatd de un sir de sunete cu evolutie libera si cu aderentad
la totalul cromatic.

Pentru a ipostazia conceptul de serie s-a propus parcurgerea

prin audiere a Incd unui exemplu de serie pura, in care intra toate
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sunetele gamei cromatice. Acestui material i s-a conturat functia

pe care o tema o detinea Intr-o creatie de spirit clasic.
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Cu acest moment se inchide prima bucla din proces (cel de
invdtare), activitatea urmand a se centra pe descoperirea
operatiilor, transformarilor, a formelor pe care le poate imbraca
ideca-mama (seria). Acest material isi schimba continuu forma,
seria putand apdrea in diferite permutatii, fie in inversare, fie in
recurentd, fie in inversarea recurentei. Cateva exemple ce vor fi
audiate vor ilustra asemenea transformdri pe care le primeste
seria in drumul ei spre generarea discursului.

Momentul de analizd — ce s-a constituit in moment central
al activitdtii — a pus clasa In contact cu pagini din creatia
compozitorului Arnold Schonberg, despre al carui demers aflam
cateva idei formulate de muzicologul René Leibovitz. Acesta
atragea atentia asupra faptului ca ,sumum-ul economiei
constructive este cd nu existd nici o nota, in orice figurd-motiv
sau suprapunere ce se face auzita, care sa nu fie logic dedusa din
seria sunetelor de bazd.” Este faptul de care ne-am convins prin
urmdrirea atentd a unui fragment din Preludiul din Suita pentru
pian op. 25 de Arnold Schonberg — lucrarea in care se traduce
ideea de economie §i concizie in creatie, idee din care acesta si-a

facut un ideal.
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Exemplu 3: Preludiu de Arnold Schonberg
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Pentru dezvaluirea acestor trasaturi — a formelor pe care le
poate imbraca seria, a reprezentdrii acestora in baza principiului
variatiei dar si a unitdtii Intregului material, s-a alocat o mare
parte de timp muncii cu partitura in paralel cu audierea intregului
material. Reprezentarea vizuald a unei pagini de partiturd cu
evidentierea prin mijloace speciale de grafie a formelor pe care le
poate Tmbrdca seria s-a instituit 1n real sprijin pentru evidentierea
travaliului componistic. Astfel s-a relevat o legatura nu mai putin
vizibila intre cele doud planuri ale unei creatii, planul orizontal si
cel vertical, planuri unite prin apel la tipul de scriitura — cea
polifonica. Din punct de vedere al structurarii materialului,
creatia raspunde in Intregul ei la ideea unitatii seriale urmadrita de
compozitor cu acribie. Legile descoperite pentru a atingerea
acestui tel au fost cele ale variatiei §i organizdrii polifonice a
discursului, legi gratie carora Schonberg si-a obtinut idealul —

unitatea interioara a creatiei.
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Exemplu: Menuett - Schonberg

Mouoderato (- = ca.BR)
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In aceasta optiune a compozitorului gisim insi un raspuns
st la invectiva ce s-a formulat fata de orientarea seriald in gandire.
Ne referim la constituirea sistemului dodecafonic prin
desprindere, indepartare de traditie.

Dar iata ca ideea de unitate in creatie a putut fi realizata
doar prin apel la doud principii care au facut istorie in campul
creatiei — variatia si organizarea polifonica.

Concluziv s-a subliniat ca suma de mijloace la care s-a
apelat, si cu deosebire severitatea aplicarii acestora tradeaza
aderentd la rationalitate. Adevarul este cd s-a nascut un camp
devenit unul al cunoasterii si competentei stiintifice, cAmp situat
mai aproape de exact decat de sensibil, atentia compozitorului
fiind indreptata in directia credrii unor structuri cu un mare grad
de originalitate.

Aproape firesc se naste intrebarea: cum se contureaza
comunicarea cu aceasta lume sonora? Stim cd cunoasterea este
direct relationata si dependentd de modul in care se realizeaza
perceperea realitdtilor sonore, or in activitatea practica s-au
nascut cateva Intrebari chiar strict legate de actul perceptiei, de
modul in care mentalul nostru se angajeaza in efortul de inglobare
si deslusire a acestor imagini sonore, ce sunt rod al unui demers
mai degraba stiintific. Este aici — cand e vorba de artd — o relatie
om-om care are nevoie de convingeri, si pana astazi nici o tehnica

de creatie, oricat de rafinatd, nu a reusit sa acopere prin ea Insasi

167



problema nasterii acelei stari fara de care nu se intampla nimic
deosebit in planul semnificatiei, al expresiel.

S-ar mai putea semnala ca trasatura de fond a acestor creatii
incd un fapt, oarecum contradictoriu fatd de unitatea realizatd prin
varietate, acela al restrAngerii spectrului expresiei, oarecum
limitat la cateva stari: una marcata de dramatism si cealaltd de
concizie ce nu refuza nota lirica.

In timp sistemul ce s-a format astfel a facut loc din interior
genezei unor miscari care sd vizeze posibile evolutii printr-un alt
tip de proiecte care sd marturiseascd o mai mare aderenta la ideea
de vibratie umana.

Pentru nivelul mediu de formare am apelat la una din
temele Tnsusite prin descoperire pe bazd de rationament inductiv
(operatie efectuatd cu pornire de la fapte — in cazul nostru de la

fenomenul sonor la concepte) a fost Tempo si Nuante

In actiunea noastra practici la acest nivel am luat in
considerare unul din punctele de vedere exprimare de Jean Piaget,
care aprecia cd ,,cunoasterea porneste de la interactiunile dintre
subiect si obiect, adicd de la actiunile subiectului asupra
obiectului, si de la informatiile pe care subiectul le obtjne astfel.”
Acesta ar trebui sd fie procesul natural de invatamant care
stimuleaza la actiune, care Indeamna sa se faca descoperiri.

Nascutd ca o reactie impotriva excesului de explicitare,

invdtarea prin descoperire angajeazd pe cel ce se instruieste 1n
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refacerea drumului, ciilor ce duc la cunoastere. In experimentele
intreprinse am operat — in functie de varsta elevilor precum si de
tema propusa rezolvarii — atat prin descoperire pe cale inductiva,
cat si deductiva sau prin analogie.

Procesul este dirijat de profesor, elevul lucrind el insusi cu
pornire de la materialul auditiv din analiza caruia a descoperit
trasaturi proprii discursului muzical. Contrar practicii traditionale,
care rezolva problema prin enuntul si explicarea catorva termeni
de miscare si dinamicd, definitii si indicatii de grafie, toate
ilustrate intr-un material (adesea pseudo-creatii de scoala), ce
ingusteaza pana la extrem posibilitatea de a cuprinde semnificatia
cu totul desoebita a celor doud notiuni: dinamicad si agogica in
muzicd, am conceput activitatea prin apropierea subiectului de o
bogata si variata lume sonora.

Problema a inscris consecinte asupra procesului de selectie
a materialului auditiv, atentia fiind Indreptatd cu deosebire spre
muzica clasica, ca domeniu 1n care legatura continut-caracter al
muzicii / tempo de desfasurare este atit de stransa incat apar a fi
fost deodatda gandite. Am spune chiar mai mult, anume ca
interpretarea unei parti de sonatd, simfonie etc. intr-o miscare
necorespunzatoare, nepotrivitd poate duce la cvasi-pervertirea,

deformarea sensului continutului muzicii.
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Cu aceste premize In fatd, prima problemd care se cerea
rezolvata a fost aceea a selectiei materialului de creatie, selectie
pe care am guvernat-o dupd cateva criterii:

-acela al wvarietatii materialului, in scopul mentinerii

actiunii de cautare i descoperire;

- impletirea materialului instrumental orchestral sau de
camerd cu cel vocal, relatia favorizand odatd mai mult,
prin legatura text poetic-text muzical, binomul continut al
muzicii / tempo de desfasurare.

-apelul la exemple care permiteau (cel putin partial)
parcurgerea prin solfegiu a acestora, element ce faciliteaza
asimilarea, generand starea de spirit, trairea.

Activitate a Inceput prin apel la doua exemple muzicale
contrastante ca si caracter si tempo de desfasurare, cerand elevilor
sda defineascd in cuvinte proprii contrastul de caracter si
desfasurare in timp a materialului auditiv. S-a apelat la un
fragment din partea I a Simfoniei 101 ,,Ceasornicul” de Joseph
Haydn, urmat de sectiunea de inceput a partii a II-a a aceleiasi
simfonii. Analiza celor doua fragmente muzicale a avut rolul de a
pregati atmosfera de lucru, relatia caracter-continut muzical,

desfasurare in timp, s-a insinuat deja.
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Exemplu: partea I a Simfoniei nr. 101 de J. Haydn

Presto

Exemplu: partea a II-a a Simfoniei nr. 101 de J. Haydn
Andante

Apelul la un alt exemplu muzical — de aceastd data vocal cu
text si prezentat pe viu de profesor — a venit sa contureze clar
relatia tempo-caracter. S-a apelat la un fragment din liedul
Pastravul de Franz Schubert.

Exemplu: Pdstravul de Fr. Schubert

-biu fre - cea ca o sid - gea - ta Un pids- trdv_ ar - gin - tiu.

Dupa ascultarea atentd a materialului s-a pretins elevilor sa
raspunda la cateva Intrebari—problema, formulate in termenii:
a. determinati si exprimati In cuvinte proprii gradul de

iuteald 1n care s-a interpretat
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b. cautati si justificari
c. gasiti cuvintele din text care indicd o anumitd miscare,
cu precizarea felului de miscare.

Referirea la formula ,,zburand ca o sdgeata” apare aici ca
sprijin real pentru un anumit tip de migcare pretinsa interpretarii.
Paralel se incepe si activitatea de sistematizare, si orice notiune,
nou termen descoperit este integrat intr-un plan al activitatii
realizat treptat prin participarea activd a subiectilor (a se urmari
planul activitatii anexat in final). Se stie ca schemele, tablourile
sinoptice constituie un instrument util de combatere a Tnsusirii
mecanice a cunostintelor, dar aceasta numai in conditia in care
sunt alcatuite dinamic, presupunidnd participarea activa a
subiectilor.

Activitatea a continuat pand la descoperirea celor mai
importanti termeni de miscare si nuante la care s-a apelat, ca si a
unor indicatii agogice ca de pildd accelerando, rallentando,
ritenuto etc., pentru care exemple ca Rapsodia nr. 1 de George
Enescu sau Cdntecul de leagan de W.A. Mozart au oferit sprijin
si justificare reala.

Stapan pe timp si preocupat de valorificarea reala a
acestuia, profesorul este cel care gandeste si propune in acest
scop tehnica de lucru menitd sa favorizeze desfasurarea
procesului. Pentru momentul trecerii spre fixarea cunostintelor

prin verbalizarea generalizarii, imaginatia pedagogica a sugerat
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operare intr-o relatie de contiguitate Intre evenimentul central, cel

al descoperirii cunostintelor si cel de fixare a acestora.

Tehnica de lucru apartine profesorului, actiunea practica

este opera subiectilor care sunt solicitati sd ordoneze, sa

sistematizeze cunostintele obtinute pas cu pas, §i sd integreze

fiecare material de creatie intr-un cadru propriu de miscare si

nuanta.

Se contureaza treptat imaginea, oglinda vie a unui demers

care a largit mult cunoasterea, a 1mbogatit limbajul, si cu

deosebire a hranit spiritul prin contactul cu o bogata lume sonora.

Alaturam schema cadru care ilustreaza demersul:

Exemple muzicale Tempo Nuante
Miscari repezi
1. J. Haydn, Simfonia 101 Re 1. Presto = f. Repede. | forte =tare = f

"Ceasornicul", p. |

2. Fr. Schubert, Lied 2. Allegro = repede f
"Pastravul” + cvintet
3. G. Enescu, 3. Allegretto = repejor
Rapsodia I in La + accelerando -
ritenuto
Migcari potrivite
1. J. Haydn, Simfonia 101 Re, 1. Andante = potrivit P
Partea a ll-a "mergand”
2. W.A. Mozart, 2. Moderato = piano = p = incet
"Céantec de leagan” moderat, potrivit
3. G. Enescu, mezzoforte = mf = potrivit

Rapsodia a ll-ain Re

L. van Beethoven,
Simfonia a lll-a "Eroica",
p. a ll-a, Mars Funebru

Migcari rare

1. Adagio = rar,
asezat, linistit

2. Lento = lent, lint,
domol

3. Largo = larg, f. larg

pianissimo = pp = f. incet
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Activitatea nu se incheie odata cu verbalizarea generalizarii
— etapa socotita de unii autori, ca de pilda Julie Bolerotz, drept
ultima in procesul invatdrii prin descoperire — ci continud cu
exersarea creatoare, eveniment considerat esential Intr-un proces
atat de diferit fata de Invatarea de tip traditional.

Considerand valoroasa ideea pusa in lumind de studiile
longitudinale de invatare — care apreciaza cd numai cunostintele
care se pot exprima In actiuni sunt efectiv intelese — am probat si
noi capacitatea de aplicare a cunostintelor, oferind elevilor un
material de creatie necunoscut carui sd 1 se determine trdsaturile
de miscare si nuantd proprii, in relatie cu caracterul muzicii. Si
aceste exemple sunt cuprinse in schema — cadru cu care s-a lucrat

Situatiile de invdtare pe care le-am adaugat la fluxul
teoretic exprimd o hotdrata aderenta la modalitdti de operare de
tip euristic, presupunand o peremptorie intrare intr-un proces
legat i1n mod indisociabil de lumea mentalului si deodata de aceea
a afectului, atat de apropiata miscarii gandirii. In fapt se pretinde
o comunicare cu eul complex devenit subiect al formarii, o
comunicare de adancime care reclama o epistemologie profunda a
acestei realitati.

Cadrul in care este cuprins subiectul formarii primeste un
caracter intensiv aplicat, presupunand angrenare in rezolvare de
probleme, cucerire prin propriu efort a unor bunuri ale cunoasterii

si acesta chiar prin depasirea unor obstacole.
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In spatele unui asemenea proces sti insa omul care are idei,
vointd s1 fortd de daruire, trasaturi fara de care in educatie nu se
poate Intampla nimic.

Din suma de splendide indatoriri ce ii revin acestui dirijor
din umbra a procesului formarii le vom aminti pe cele mai
apropiate de un proces modern de educatie: pe cel de orientare a
gandirii subiectilor, pe cel de structurare a continutului
problemelor, pe cel de proiectare a sistemului de Intrebari si deloc
in ultima instanta pe cel de cultivare a interesului pentru activitate
si de nastere a motivatiei s§i intretinerii pand la capdt a
disponibilitatii pentru activitate.

Acesta este omul viu, cu o bogatd culturd si cu o imensa
disponibilitate si dragoste pentru a se forma continuu, formandu-i
pe altii.

In perspectiva unei reale si asteptate schimbari de care
scoala are astazi nevoie, salvatoare vor fi doar acele spirite ce
dispun de ,,0 dexteritate mare de a gandi” cum spunea Tudor
Arghezi , unita cu daruri speciale fara de care o artd a educatiel
nu poate fi conceputa. Intarzierea ne impinge intr-un joc cu fiinta
umand, joc ce imbracd o forma aparte, ganditorii fiind cei care ne
obligd sa reflectaim, impreuna cu Thales din Milet, la faptul ca
nfericirea trupeasca constd in sanatate, iar cea a spiritului in

invatatura.”
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